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उपसंहार 

 

तलुनात्मक अध्ययन के क्रम में मोहन राकेश और गिरीश करनाड के जीवन के कई पहल ूसामन ेआए हैं। 

गवनम्रता, भावकुता, गमत्रों के प्रगत आत्मीयता जसैे सकुोमल भाव इन दोनों नाटककारों के जीवन एव ंव्यगित्व की 

पहचान रह ेहैं। मोहन राकेश का सागहत्य से लिाव बचपन से ही रहा ह।ै इन्होंन ेगहदंी सागहत्य की गजस गकसी गवधा 

में गलखा, चाह ेवह नाटक, कहानी, उपन्यास, लगलत गनबंध या यात्रा वतृांत हों, सभी में उनका व्यगित्व, उनका 

जीवन संघर्ष नजर आता ह।ै वहीं बहुमखुी प्रगतभा के धनी गिरीश करनाड नाट्य-लेखन, गिल्म गनमाषता और गसनेमा 

तथा दरूदशषन में अगभनय के क्षेत्र में उतरे तो इनके अगभनय से वह गकरदार जीवतं हो िया, साथ ही इन्होंने अपन े

नाटकों में पौरागिक पात्रों के माध्यम से भारतीय गचंतनधारा को आधगुनक सन्दभष में उभारा ह।ै 

तलुनात्मक अध्ययन करते हुए दखेा िया गक `आधे अधरेू` और `हयवदन` नाटक में वह सभी तत्त्व हैं जो 

इन नाटकों में आधगुनकता लाते हैं। दो अलि-अलि वातावरि के होते हुए भी यह दोनों नाटक आधगुनक समाज 

की आगथषक, मानगसक गथथगत से उत्पन्न मनषु्य के द्वदं्व को व्यि करते हैं। पाठकों, दशषकों से तारतम्य बााँध सके, 

गजसके गलए नाटक की भार्ा बहुत ही सरल, महुावरेदार रूप में नाटककारों ने रखा ह।ै  

इन दोनों ही नाटककारों का गप्रय गवर्य स्त्री-परुुर् सम्बन्ध रहा ह।ै `आधे अधरेू` और `हयवदन` नाटक भी 

इसी गवर्य पर आधाररत हैं। कोई भी मनषु्य पिूष नहीं होता उसमें कोई न कोई अपूिषता रहती ही ह।ै यह दोनों नाटक 

मनषु्य की इसी पिूषता और अपिूषता के मध्य घमूते हुए नजर आते हैं। इन दोनों ही नाटकों के पात्र अपनी अपिूषता से 

त्रथत हैं और पिूषता की तलाश में भटकते रह ेहैं। इनका यही भटकाव इनके अतंमषन में द्वदं्व उत्पन्न करता ह।ै  

पिूष परुुर् को प्राप्त करने की कामना एक स्त्री की सदैव रही ह।ै इन दोनों नाटकों द्वारा भी इसी कमाना को 

दशाषया िया ह।ै गववाह के उपरांत जब इन दोनों नाटकों की स्त्री पात्रों को अपने पगत की अपिूषता का आभास होता 

ह ैतो यह दोनों स्त्री पात्र पिूष परुुर् की तलाश में गनकल जाती हैं। पगत की अपिूषता के कारि यह दोनों स्त्री पात्र पिूष 

परुुर् की तलाश में कई परुुर्ों के संपकष  में आती हैं, गकन्त ुयहााँ भी उन्हें अपिूषता ही गमलती ह।ै    

यह दोनों ही नाटक गववाह जसैे सामागजक बंधनों पर एक प्रश्नगचन्ह लिात ेहैं। गववाह के उपरांत स्त्री को 

कोई थवतंत्रता नहीं ह ैगक वह गकसी अन्य परुुर् के साथ सम्बन्ध बना सके। इसी प्रकार के िभंीर प्रश्नों को इन दोनों 



उपसंहार 

 

पषृ्ठ । 91  

 

नाटककारों न ेअपने-अपने नाटकों में उठाया ह।ै इन नाटकों में यह कहीं नजर नहीं आता गक  परुुर् अपनी पत्नी के 

अलावा गकसी अन्य स्त्री के प्रगत गववाह के उपरांत आकगर्षत हुआ हो। 

यह दोनों नाटक स्त्री की महत्वाकांक्षा को प्रदगशषत करते हैं। इन दोनों नाटकों की स्त्री पात्र एक साथ बहुत 

कुछ पा लेन ेकी महत्वाकांक्षा गलए हुए भटकती नजर आती हैं। नाटककारों ने अपने-अपने नाटकों में कभी न तपृ्त 

होने वाली तषृ्िा रूप में स्त्री पात्र को प्रथततु गकया ह।ै इन नाटकों में स्त्री पात्रों की यह तषृ्िा पररवार के गबखराव और 

गवघटन का कारि बनती ह।ै `आधे अधरेू` नाटक की सागवत्री को अतंतः घर लौटना पड़ता ह,ै गकन्त ु`हयवदन` 

नाटक की पगिनी को दवेदत्त और कगपल की मतृ्य ुके उपरातं सती होना पड़ता ह।ै इस प्रगक्रया में दोनों ही नाटकों के 

पररवार टूट से जाते हैं।  

इन नाटकों के नाटककार एक पररवार, एक घर के गवघटन का कारि ढूाँढते नजर आए हैं। वह क्या कारि 

ह ैगजसस ेएक पररवार और उसका घर गबखर जाता ह?ै वह क्या कारि ह ैगजससे गकसी पररवार का गवघटन हो जाता 

ह?ै इसी क्रम में नाटककारों ने पाया गक एक पररवार, एक घर के गवघटन के पीछे जो कारि ह ैवह एक स्त्री-परुुर् के 

सम्बन्ध के मध्य में गकसी तीसरे का प्रवशे करना रहा ह ैजसैे- महने्रनाथ और सागवत्री के बीच में सागवत्री का अन्य 

परुुर्ों से सम्बन्ध रखना रहा ह ैऔर वहीं `हयवदन` नाटक में दवेदत्त और पगिनी के बीच कगपल का प्रवशे करना 

रहा ह।ै इन दोनों नाटकों के द्वारा नाटककारों ने यही दशाषने का प्रयास गकया ह।ै 

गिरीश करनाड द्वारा रगचत `हयवदन` नाटक मलूतः कन्नड़ भार्ा का नाटक ह।ै कनाषटक की लोक-नाट्य 

शलैी यक्षिान और कथकली का प्रयोि `हयवदन` नाटक में हुआ ह।ै इस नाटक का कथानक संथकृत के `कथा 

सररत्सािर` की एक लोक-कथा बेताल पच्चीसी और जमषनी के एक लेखक थॉमस मान का लघ-ुउपन्यास 

`ट्ांसपोज्ड हड्ेस` पर आधाररत ह।ै कथा और उपन्यास के बाद इसे नाटक के रूप में प्रथततु कर पाना सहज नहीं 

लिता पर यह गिरीश करनाड का नाट्य गचंतन ही ह ैजो इसे नाट्य रूप प्रदान कर सका ह।ै `हयवदन` की उपकथा 

को जोड़कर गिरीश करनाड ने इस नाटक को उपयुषि दोनों (बेताल पच्चीसी और ट्ांसपोज्ड हड्ेस) से गभन्न रखा ह।ै 

गजसस ेकी गिरीश करनाड का नाट्य गचंतन नजर आता ह।ै  

नाटककारों की रंि-दृगि बहुत सशि रही ह।ै गजसका प्रमाि यही ह ैगक यह दोनों ही नाटक अपने-अपने 

क्षेत्र से गनकलकर अगखल भारतीय रंिमचं तक पहुचंे हैं। अगखल भारतीय रंिमचं को उभारने का श्रेय भी इन्हीं दोनों 

नाटककारों को जाता ह।ै इन दोनों नाटकों को रंिमचं पर बहतु सिलता गमली ह ैसाथ ही दशे के बहुत स ेप्रगतगित 
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रंि-गनदशेकों ने इसका मचंन भी गकया ह।ै `आधे अधरेू` नाटक का प्रथम गनदशेन श्री ओम गशवपरुी ने गकया ह ैऔर 

`हयवदन` नाटक का प्रथम गनदशेन बी. वी. कारंत द्वारा हुआ ह।ै 

तलुनात्मक अध्ययन के क्रम में `आधे अधरेू` और `हयवदन` नाटक गवर्य की दृगि से तो समानता गलए 

हुए हैं गकन्त ुनाट्य-गशल्प की दृगि से गभन्नता गलए हुए हैं। `आधे अधरेू` नाटक आधगुनक पररवशे पर आधाररत ह ै

और `हयवदन` लोक-नाट्य परंपरा शलैी पर आधाररत नाटक ह।ै लोक-नाट्य शलैी का प्रयोि हुआ ह ैपर इसका 

गवर्य आधगुनक ह।ै मोहन राकेश और गिरीश करनाड के ये नाटक अपने पीछे कई प्रश्न छोड़कर जात ेहैं- जसैे स्त्री-

परुुर् संबंधों की त्रासदी, स्त्री-मगुि की कामना, गववाह के उपरांत परपरुुर् सम्बन्ध, पाररवाररक गवघटन, मानगसक 

द्वदं्व आगद ये वह प्रश्न हैं गजनका उत्तर समयानसुार पररवगतषत होते रह ेहैं और होते भी रहेंि।े  

रंिमचंीय दृगि से ये दोनों नाटक व ेनाटक हैं जो अगखल भारतीय रंिमचं को एक िलक पर पहुचंा दतेे हैं। 

मोहन राकेश और गिरीश करनाड की रंि-दृगि भारतीय रंिमचं को गवकगसत करन ेकी रही ह।ै मोहन राकेश भारतीय 

रंिमचं को पगिमी रंिमचं की साज-सज्जा से मिु रखन ेके पक्ष में रह ेहैं, उनका रंिमचंीय दृगिकोि यह रहा ह ैगक 

भारतीय रंिमचं को सादिी और प्रतीकात्मक रूप में रखें। गजसका समथषन गिरीश करनाड ने भी गकया। `आधे अधरेू` 

और `हयवदन` नाटकों में उन्हीं उपकरिों का प्रयोि हुआ ह ैजो इन नाटकों को पगिम की भव्यता से मिु रखत ेहैं। 

इन दोनों नाटकों में इनकी भार्ा-शलैी पर भी ध्यान गदया िया ह,ै मखु्य रूप से `हयवदन` नाटक की भार्ा-शैली पर। 

`हयवदन` नाटक मलू रूप से कन्नड़ भार्ा का नाटक ह ै गजसका अनवुाद गहदंी भार्ा में हुआ ह।ै गहदंी भार्ा में 

अनगूदत होने के उपरांत भी `हयवदन` नाटक अपनी मौगलकता और रंिमचंीयता को बनाए हुए ह।ै 

 


