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1.1 िहंदी पýकाåरता का सं ि±È त इितहास 
 

'पýकाåरता' अंúेजी के जनªिलº म (Journalism) शÊ द का अनुवाद है। 'जनªिलº म' शÊ द 

'जनªल' से बना है िजसका शािÊदक अथª होता है- 'दैिनक’। ÿारंभ म¤ इसका उपयोग दैनं िदन कì 

गितिविधयŌ, ÿशासिनक कायŎ के दैिनक िववरण के łप म¤ होता था लेिकन वतªमान समय म¤ 

पýकाåरता आधिुनक युगबोध एवं  जन-संवेदनाओ ंको संÿेिषत करने का एक सश³ त माÅ यम है। 

महाÂ मा गांधी ने पýकाåरता के उĥेÔ य को रेखां िकत करते हòए िलखा है- ''पýकाåरता का एक 

उĥेÔ य जनता कì इ¸ छाओ-ंिवचारŌ को समझना और उÆ ह¤ Ó य³ त करना है, दसूरा उĥेÔ य  जनता म¤ 

वांछनीय भावनाओ ंको जागतृ करना है और तीसरा उĥेÔ य सावªजिनक दोषŌ को िनभªयतापूवªक 

ÿकट करना है।”1 

 इस ÿकार हम कह सकते ह§ िक आज पýकाåरता अपने पुराने अथŎ तक सीिमत न होकर 

पू रे मानव जीवन को  संपूणªता के धरातल पर अिभÓ य³ त करने का माÅ यम बन गई है। 

 िहंदी पýकाåरता का उĩव 30 मई, 1826 म¤ (कलक°ा) से ÿकािशत पý 'उदंत मात«ड’ 

से माना जाता है िजसका संपादन पं. युगल िकशोर शु³ ल ने िकया था। यह पý उÆ हŌने भारतीयŌ 

के िहत हेतु  िनकाला था। 'उदंत-मात«ड' (साÈ तािहक) ÿÂ येक मंगलवार को ÿकािशत होता था। 

इसम¤ सरकारी अफसरŌ कì िनयु िĉ, Ö थानांतरण कì सूचनाए,ँ जहाजŌ कì समय सारणी, िवदेश 

चचाª, सािहिÂयक तथा सावªजिनक नोिटस आिद ÿमुख łप से ÿकािशत होते थे। इस ÿकार 

इसका िवषय ±ेý अÂ यंत Ó यापक था। मलूत : इस समाचार पý का उĥेÔ य िहंदी भाषी लोगŌ के 

²ान म¤ विृĦ करना रहा है। श³ु ल जी कì भाषा-बहò²ता पर अंिबका ÿसाद वाजपेयी ने िलखा ह-ै 

''युगलिकशोर जी बहòभाष² थे। यह उनका भारी गुण था और यīिप उनका 'उदंत मात«ड' डेढ़ वषª 

िनकला तथािप ÿफू कì भूल¤ जो ÿेस म¤ बराबर होती रहती ह§, उनका Å यान रखकर हम¤ यह 

िन:संकोच कहना पड़ता है िक 'उदंत मात«ड' िहंदी का पहला समाचार पý होने पर भी भाषा और 

िवचारŌ कì ŀिĶ से सुसंपािदत पý था।''2 इसके ÿकाशन कì पķृभू िम म¤ िहंदी म¤ पý ÿकाशन एवं  

भारतीयŌ म¤ राÕ ůीय चेतना जागतृ करने कì भावना थी। दभुाªµ यवश 79 अंकŌ के ÿकाशन के बाद 

आिथªक संकट के कारण यह पý 4 िदसंबर, 1827 को हमेशा के िलए बंद हो गया। ‘उदंत मात«ड’ 
                                                   
1 िहंदी पýकाåरता रीित, नीित एवं विृ°: डॉ. िजत¤þ वÂ स, प.ृ-11 
2 पýकाåरता के िसĦातं:  रमेशचंþ िýपाठी , प.ृ- 265 
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का ÿकाशन बंद होने के दो वषª बाद ही 10 मई, 1829 को राजाराम मोहन राय ने 'बंगदू त' 

साĮािहक पý िनकाला। यह पý एक साथ बांµला, िहंदी और फारसी म¤ ÿकािशत हòआ। इस पý 

कì यह िवशेषता थी िक िविभÆ न भाषाओ ंम¤ ÿकािशत होने वाली पाठ्य-सामúी एक-दसूरे का 

अनुवाद न होकर Ö वतंý होती थी। इसम¤ राÕ ůीय चेतना कì ÿमुखता एवं  जन-जागरण के Ö तर कì 

ÿधानता थी। 

 पýकाåरता का दसूरा महßवपूणª ±ेý बनारस माना जाता है। उ°र ÿदेश से ÿकािशत होने 

वाला 'बनारस अखबार' पहला िहंदी साÈ तािहक पý था जो 1845 म¤ काशी से ÿकािशत हòआ। 

इसके संÖ थापक गोिवंद नाथ थ°े तथा संचालक िशवÿसाद 'िसतारेिहंद' थे। 'बनारस अखबार' कì 

भाषा तÂ कालीन ÿशासन और कचहåरयŌ म¤ ÿयोग होने वाली सरकारी भाषा थी जो सवªसाधारण 

कì बोलचाल कì भाषा से िनतांत िभÆ न थी। यह अखबार िहंदी म¤ ÿकािशत होता था िकंतु  इस 

अखबार म¤ अरबी-फारसी शÊ दŌ कì भरमार होती थी। 'बनारस अखबार' कì तीĄ ÿितिøया 

Ö वłप िवशुĦ िहंदी म¤ अनेक पý-पिýकाएँ ÿकािशत हòई, जैसे-‘सुधाकर’ (1850), 

‘बुिĦÿकाश’ (1852) आिद। 11 जनू, 1846 को 'मात«ड' नाम से एक साÈ तािहक पý कलक°ा 

से ÿकािशत हòआ िजसम¤ फारसी बां µ ला, अंúेजी, उदू ª तथा िहंदी भाषा म¤ सामúी ÿकािशत होती 

थी। 'मात«ड' के संपादक नसłĥीन थे। ‘बनारस सुधाकर’ नाम से दसूरा पý 1850 म¤ ÿकािशत 

हòआ इसके संपादक एवं ÿकाशक ®ी तारामोहन मैý थे। तीन वषŎ तक यह पý बांµ ला एवं िहंदी म¤ 

ÿकािशत हòआ, 1853 से यह केवल िहंदी म¤ छपने लगा। इसके अलावा1848 म¤ मÅ य-ÿदेश से 

'मालवा अखबार' िहंद ÿदेश से 'सुधाकर' (1850) आगरा से 'बु िĦÿकाश' (1852) आिद भी 

िहंदी-पý के łप म¤ ÿकािशत हòए िजससे िहंदी पýकाåरता को एक गित िमली। 

 िहंदी का ÿथम दैिनक पý 'समाचार सुधावषªण' सन् 1854 म¤ ÿकािशत हòआ। यह पý 

िहंदी और बां µला दोनŌ भाषाओ ंम¤ एक साथ ÿकािशत होता था। इसके संपादक ®ी Ô यामसुंदर थे। 

यह करीब 14 वषŎ तक ÿकािशत हòआ। यह अखबार अपने परेू दौर म¤ राÕ ůीय चेतना का पोषक 

था परंतु  समाज कì अनेक समÖ याओ ंके ÿित इसका रवैया तटÖ थ था। Ö मरणीय है िक 1857 के 

Ö वतंýता संúाम म¤ कुछ पý-पिýकाओ ं ने अपनी बेहतर भूिमका िनभाई इसम¤ से 'समाचार-

सुधावषªण' एवं  'पयामे आजादी' (िदÐ ली) का नाम ÿमखु है। 'ÿजा िहतैषी' (1855) पý का 

ÿकाशन भी इसी युग कì देन है िजसके संपादक राजा लà मण ÿसाद िसंह थे। इसके अितåर³ त 

मनसुख लाल Ĭारा अहमदाबाद से ÿकािशत पिýका 'धमªÿकाश', हािकम जवाहर लाल के 
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िनद¥शन म¤ '²ान-ÿकाश' (1861-आगरा),एवं   'तßवबोिधनी’ पिýका िहंदी पýकाåरता के िवकास 

म¤ सहयोगी रही ह§। 

         िहंदी पýकाåरता का िĬतीय चरण िजसे भारत¤द ु युग के नाम से जाना जाता है। इसे 

ÖवातंÞयपूवª या जागरण काल भी कहा जाता है। इस युग कì पýकाåरता के संदभª म¤ रचना भोला 

'यािमनी' ने िलखा है- ''भारत¤दु  युगीन पýकाåरता केवल पýकाåरता के इितहास का अÅ याय नहé 

वह भारतीय राÕ ůीयता के इितहास का भी º वलंत अÅ याय है।''1 

 भारत¤द-ुयुगीन पýकारŌ के सम± एक महान आदशª था-देश को अं úेजी हòकूमत से मिुĉ 

िदलाना। उÆ हŌने ‘किववचनसुधा’, 'हåरÔ चंþ म§गजीन' एवं  'बाल-बोिधनी' जैसी पिýकाओ ं के 

माÅ यम से समय और समाज कì माँगŌ को Å यान म¤ रखकर अपने उĥेÔ यŌ को पू रा करने कì पु रजोर 

कोिशश कì। 15 अगÖ त, 1967 म¤ काशी से भारत¤द ुहåरÔ चंþ ने 'किववचन सुधा' मािसक पिýका 

का संपादन शłु िकया जो सन् 1875 म¤ साÈ तािहक हो गया। इस पिýका का महßव िहंदी म¤ 

राÕ ůीय भावŌ एवं िहंदी भाषा और पýकाåरता को सहज जातीय łप ÿदान कर पाठकŌ म¤ 

अिभŁिच जागतृ करने म¤ रहा है। डॉ. रामिवलास शमाª के शÊ दŌ म¤- ''भारत¤द ु  ने 'किववचनसुधा' 

Ĭारा िहंदी म¤ िनभêक पýकार कला का आदशª लोगŌ के सामने रखा। उनसे पहले भी लोगŌ ने पý 

िनकाले थे उनम¤ से कोई इस लगन से एक िनिĲत उĥेÔ य के िलए नहé लड़ा था।''2                                          

 'हåरÔ चंþ मैगजीन' का ÿकाशन 1873 म¤ काशी से ही हòआ। यह मािसक पिýका थी 

िजसका जनू 1874 म¤ नाम बदलकर 'हåरÔ चंþ चंिþका' कर िदया गया। जनवरी,1874 म¤ भारत¤द ु

ने 'बाल-बोिधनी' का ÿकाशन आरंभ िकया, जो ÿमुख łप से नारी-जागरण के िलए संकिÐपत 

था। भारत¤द ुयुग कì पिýकाओ ंका िवकास कई िदशाओ ंम¤ होता गया। सामािजक , राजनीितक 

और सािहिÂयक पý-पिýकाओ ंके अितåर³ त अÆ य ±ेýŌ से भी संबं िधत तमाम पिýकाएँ जैसे-

'भारत बंध'ु (1874), 'िमý-िवलास' (1877), 'सुगिृहणी' (1889) आिद इसी युग कì देन है। 

बाल-िववाह तथा िवधवा-िववाह के साथ-साथ पदाª-ÿथा, Ö ýी-िश±ा आिद इन पý-पिýकाओ ं

के मु́  य िवषय वÖ त ु थे। इसी दौर म¤ सािहिÂयक पिýकाओ ं के łप म¤ 'िहंदी ÿदीप' (1877), 

'आनंद कादं िबनी' (1881, ÿेमघन), 'āाĺण' (1883), 'भारत िमý' (1878, दगुाª ÿसाद िम® ) 

आिद भी ÿकािशत हòए। सामािजक, राजनीितक, धािमªक कुरीितयŌ पर Ó यंµ याÂ मक शैली म¤ ÿहार 

                                                   
1 िहंदी पýकाåरता उĩव और िवकास: रचना भोला 'यािमनी', प.ृ-  42 
2 राÕ ůीय नवजागरण और िहंदी पýकाåरता: डॉ. मीरा रानी बल, प.ृ- 99-100 
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इन पिýकाओ ंम¤ ÿमखुता से रहा है। डॉ . िजत¤þ वÂ स के शÊ दŌ म¤- ''िहंदी पýकाåरता ने 19वé 

शताÊ दी के अं ितम दो दशकŌ म¤ अपने को इतना मजबूत कर िलया िक यह न केवल िहंदी भाषी 

ÿदेशŌ म¤ अिपतु  दि±ण भारत सिहत िवदेशŌ म¤ भी अपने पैर जमा िलए। इसने सािहÂय, राजनीित, 

धमª-दशªन जाित, बालोपयोगी और मिहलापयोगी िवषयŌ को आÂ मसात कर अपनी मह°ा 

ÿमािणत कर दी और िĬवेदी युगीन पýकाåरता का मागª ÿशÖ त कर िदया।''1  

 िहंदी पýकाåरता के अगले चरण म¤ सन् 1900, का वषª, पýकाåरता के इितहास म¤ 

िविशÕ ट Ö थान रखता है िजसे हम िĬवेदी युग (1900 से 1920 तक) के नाम से भी जानते ह§। इस 

युग पर सवाªिधक ÿभाव महावीर ÿसाद िĬवेदी और लोकमाÆ य ितलक का रहा है। आचायª 

नंददलुारे वाजपेयी के अनुसार- ''िĬवेदी जी के 'सरÖ वती' संपादन का इितहास अनेक आंदोलनŌ 

का इितहास है। वह उनके Ó यिĉÂ व और तÂ कालीन समाज के िवकास का इितहास भी कहा जा 

सकता है।''2 इस दौर कì सबसे महßवपूणª पिýका थी- 'सरÖ वती' (1900)। इसके संपादक मंडल 

म¤ राधाकृÕ ण दास, रÂ नाकर, िकशोरीलाल गोÖ वामी और Ô यामसुंदर दास आिद ÿमखु थे। सन ्

1903 म¤ इसका कायª-भार महावीर ÿसाद िĬवेदी ने संभाला िजससे िहंदी पýकाåरता जगत म¤ एक 

नई धारा का ÿवतªन हòआ। उÆ हŌने 'सरÖ वती' के माÅ यम से सािहÂय और भाषा दोनŌ को ही नया 

संÖ कार और ÿौढ़ता देने का कायª िकया। इस पिýका के संबंध म¤ ÿो. गुŁचरण िसंह ने िलखा ह-ै 

''सरÖ वती पिýका ने न केवल िहंदी पýकाåरता के ±ेý म¤, अिपतु समú िहंदी सािहÂय के िवकास 

कì ŀिĶ से कई मानदंड Ö थािपत िकए। इस पिýका के माÅ यम से िहंदी के मानक łप गढ़े गए और 

िहंदी सािहÂय को पåरÕ कृत łप म¤ समĦृ िकया गया।''3 लगभग इसी दौर म¤ पं. चंþधर शमाª गु लेरी 

के संपादकÂ व म¤ जयपुर से ÿकािशत होने वाले पý 'समालोचक' (1902 मािसक) कì ÿिसिĦ 

उनकì आलोचनाÂ मक ŀिĶ के नाते महßवपूणª रही। इस दौर म¤ अÆ य कई ऐसी महßवपूणª  पिýकाएँ 

ÿकािशत हòई ह§ िजÆ हŌने िहंदी पýकाåरता को नए आयाम ÿदान िकए। उनम¤ ÿमखु ह§- मदनमोहन 

मालवीय के संपादकÂव म¤ ÿयाग से ÿकािशत पý 'अË यदुय' (1907,मािसक), łþद° शमाª और 

सखाराम गणेश देउÖ कर Ĭारा कलक°ा से ÿकािशत साÈ तािहक पý 'िहतवाणी' (1904), 

सुंदरलाल के संपादकÂ व म¤ ÿयाग से ÿकािशत 'कमªयोगी' (1909,मािसक), कृÕ णकांत मालवीय 

                                                   
1 िहंदी पýकाåरता रीित,नीित एवं  वृि°: डॉ. िजत¤þ वÂ स,  प.ृ-37 
2 िहंदी पýकाåरता उĩव और िवकास: रचना भोला यािमनी, प.ृ-58 
3 पýकाåरता िवधाए ँ और आयाम:  (स.ं) अमर¤þ कुमार, प.ृ-160 
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के िनद¥शन म¤ ÿयाग से  ÿकािशत मािसक पिýका 'मयाªदा' (1909), गणेशशंकर िवīाथê Ĭारा 

कानुपर से ÿकािशत साÈ त ािहक पý 'ÿताप' (1913), खंडवा से कालूराम के िनद¥शन म¤ दैिनक 

पý 'ÿभा' (1913), 'कलक°ा समाचार' (1914, दैिनक), 'िवÔ वािमý' (कलक°ा, 1918, 

मािसक), देवकìनंदन खýी और माधव ÿसाद िम® के सहयोग से काशी से ÿकािशत मािसक 

पý-‘सदुशªन’ (1900), अिंबकाÿसाद गुÈ त के संपादकÂ व म¤ 'इदंु' (1909, मािसक), पटना से 

काशी ÿसाद जायसवाल Ĭारा 'पाटिलपुý' (1914, मािसक), उमापित द° और यशोदानंदर 

अखौरी िनद¥शन म¤ 'देवनागर' (1907, मािसक) आिद। 

 इस ÿकार कहा जा सकता है िक इस दौर कì पýकाåरता ने सािहÂय को संपÆ न और समĦृ 

बनाने म¤ पयाªÈ त योगदान िदया है।  

 िहदंी पýकाåरता का अगला कालखंड गांधी युगीन पýकाåरता (छायावाद यगुीन 

पýकाåरता) के नाम से जाना जाता है। िĬवेदी युगीन पýकाåरता कì िविवध आयामी धारा का 

अिवरल ÿवाह गांधी-युगीन पýकाåरता म¤ भी जारी रहा। इस काल के ÿमखु पýŌ म¤ जो 

संपादकìय लेख ÿकािशत होते थे वे  बहòत वैिवÅ यपणूª थे । राÕ ůीयता के धरातल पर एकता, 

अखÁ डता, Ö वतंýता और अिÖमता कì पुनÿªितÕ ठा का उपøम भी इस दौर कì पिýकाओ ंके क¤ þ 

म¤ था। इस युग कì ÿमखु पिýकाएँ िनÌ न ह§- काशी से कृÕ णकांत मालवीय, संपूणाªनंद एवं  कुछ 

समय के िलए ÿेमचंद के िनद¥शन म¤ ÿकािशत होने वाली पिýका-'मयाªदा', रामरख सहगल एवं 

चंडीÿसाद Ńदयेश के संपादकÂ व म¤ ÿयाग से ÿकािशत मािसक पý 'चाँद' (1923), बालकृÕ ण 

शमाª 'नवीन' Ĭारा कानपु र से 'ÿभा' (मािसक), दलुारे लाल भागªव Ĭारा लखनऊ से 'माधरुी' 

(1922, मािसक) गोरखपरु से 'कÐ याण' (1925), बनारसीदास Ĭारा संपािदत पिýका 'िवशाल 

भारत' (1928, मािसक, लखनऊ), ÿेमचंद के संपादकÂ व म¤ बनारस से ÿकािशत मािसक पý 

'हंस',(बाद म¤ िशवदान िसंह चौहान एवं  अमतृराय ने भी इसका संपादन िकया), Ö वामी माधवानंद 

Ĭारा कलक°ा से मािसक पý 'समÆ वय' (1922) (बाद म¤ िनराला एवं  गुलाबराय Ĭारा संपादन), 

1923 म¤ कलक°ा से 'मतवाला' (साĮािहक), िजसका संपादन øमश: महादेव ÿसाद सेठ, 

िशवपूजन सहाय और बाद म¤ िनराला ने भी  िकया। इसके बाद कुछ अÆ य पý भी इसी दौर म¤ 

ÿकािशत हòए उनम¤ ÿमखु है- िशवपूजन सहाय के िनद¥शन म¤ ÿकािशत पý ‘जागरण’, नंददलुारे 

वाजपेयी के संपादकÂ व म¤ 'भारत' (इलाहाबाद), माखनलाल चतुव¥दी के िनद¥शन म¤ 'कमªवीर' 

(जबलपरु), महाÂ मा गांधी के संपादकÂ व म¤ 'िहंदी नवजीवन' (1921), राज¤þ के िनद¥शन म¤ 'देश' 



11 
 

(पटना, 1920), िवÕ णरुाव पराड़कर के संपादकÂ व म¤ वाराणसी से ÿकािशत पý 'आज' (1920) 

आिद। 

 पýकाåरता के अगले चरण को Ö वातंÞयो°र िहंदी पýकाåरता के नाम से जाना जाता है। 

इस दौर म¤ िहंदी पýकाåरता का काफì िवकास हòआ। िहंदी पýकाåरता का Ö वातं Þयो°र काल 

केवल िनमाªण-काल ही नहé अिपतु  øांित का युग भी रहा है। डॉ. रामचंþ ितवारी ने Ö वातंÞयो°र 

पýकाåरता के आठ उĥेÔ यŌ पर ÿकाश डालते हòए िलखा ह-ै ''Ö वतंý भारत को नया ŀिĶकोण 

ÿदान करना, ²ान िव²ान के नए ि±ितजŌ का िहंदी माÅ यम से उĤाटन, नूतन िनमाªण कì िविवध 

िवधाओ ं को ÿोÂ साहन देना, भारतीय संÖ कृित और सË यता को म³ु त वातावरण म¤ फैलाना, 

...रचनाकारŌ कì सजृनशीलता जगाना, सामािजक Ö तर पर वरेÁ यता Ö थािपत करना आिद ही 

इसके ÿमखु उĥेÔय रहे ह§।''1  

सािहÂय और पýकाåरता के ±ेý म¤ िविभÆन जीवन मूÐ यŌ, िवचारधाराओ ंएवं  वादŌ का 

उदय इसी दौर म¤ हòआ है। इसे पýकाåरता का 'Ö वणªकाल' भी कहा जाता है। इस दौर कì पिýकाएँ 

िहंदी पýकाåरता के इितहास म¤ Ö तंभ के łप म¤ जानी जाती ह§, जो ÿमखु है- 'कÐ पना' (1949), 

'धमªयुग' (1950), 'कादंिबनी' (1960), 'साåरका' (1960), 'िदनमान' (1965), 'सåरता' (1945), 

'आलोचना', 'पूवाªúह', 'नई किवता', 'िनकष', 'दÖ तावेज', 'आजकल', '²ानोदय', 'कहानी', 

'सािहÂय संदेश', 'अजंता', 'नवनीत', 'माÅ यम', 'समी±ा' आिद। इसके अितåर³ त ब¸ चŌ एवं 

मिहलाओ ं के िलए कुछ पिýकाएँ जैसे- 'नंदन', 'चंपक', 'पराग', 'चंदामामा', ‘गहृशोभा' आिद 

पिýकाएँ इसी यगु कì देन ह§। 

 एक ÿकार से देख¤ तो इस दौर कì पिýकाओ ंका  िहदंी पýकाåरता के इितहास म¤ एक 

समĦृ इितहास रहा है। इन पिýकाओ ंकì िÖथित, मह°ा, ÿसार, सं´ या, उपयोिगता और सामúी 

के अÅ ययन से िहंदी पýकाåरता के वतªमान Ö वłप को समझा जा सकता है साथ ही भावी 

िवकास के  िदशाबोध को भी  úहण िकया जा सकता है। 

 
 

                                                   
1 िहंदी पýकाåरता Ö वłप एवं संदभª: िवनोद गोदरे, प.ृ-56  



12 
 

1.2 'कÐ पना' का ÿारंभ और िवकास 

 

िहंदी पýकाåरता के इितहास म¤ जब हम पिýकाओ ंकì मह°ा एवं  उसके योगदान कì चचाª 

करते है तो महावीर ÿसाद िĬवेदी Ĭारा संपािदत पिýका 'सरÖ वती' का नाम लेना समीचीन होगा। 

िĬवेदी जी ने पýकाåरता के इितहास म¤ एक नए युग कì Ö थापना कì। उÆ हŌने िजस ÿकार से िहंदी 

को एक नई िदशा एवं गित ÿदान कì उस काम को आगे कì पिýकाएँ उस तरह से नहé कर सकì, 

िजन उĥेÔ यŌ को लेकर ‘सरÖ वती’ सामने आई थी। 'सरÖ वती' ने न िसफª  िहंदी पýकाåरता को नया 

एक आयाम ÿदान िकया बिÐक िहंदी सािहÂय के िवकास म¤ भी महती भूिमका िनभाई। यिद हम 

सीधे Ö वातंÞयो°र युग पर अपनी ŀिĶ डाल¤ तो इस दौर म¤ 'धमªयुग', 'साåरका', ‘नई कहानी', 

'आलोचना' जैसी तमाम पिýकाओ ं का उदय हòआ लेिकन 'सरÖ वती' जैसा łख अब तक कì 

िकसी भी पिýका म¤ न था। ऐसे समय म¤ हैदराबाद जैसे अिहंदी भाषी ±ेý से 'कÐ पना' पिýका का 

ÿकाशन हòआ िजसका तेवर अब तक कì अÆ य पिýकाओ ंसे िभÆ न था। दसूरे शÊ दŌ  म¤ हम कह¤ 

िक यह कुछ-कुछ 'सरÖ वती' पिýका के कायŎ कì तरफ अúसर िदखी। 

 इस पिýका का आरंभ 15 अगÖ त, 1949 को हòआ, इसके ÿधान संपादक आय¥Æþ शमाª 

तथा संपादक मंडल म¤ डा. रघुवीर िसंह, ÿो. रंजन, मधसुदून चतुव¥दी एवं बþीिवशाल िप°ी थे। 

'कÐ पना' अपने शŁुआती िदनŌ म¤ Ĭैमािसक थी लेिकन आगे चलकर , तीसरे वषª से उसका 

ÿकाशन मािसक पिýका के łप म¤ होने लगा। 'कÐ पना' का आरंिभक िवकास सािहÂय के साथ-

साथ सांÖ कृितक और कलाÂ मक पिýका के łप म¤ हòआ है। इसके ÿवेशांक कì शŁुआत िहंदी के 

शीषªÖ थ लेखकŌ से हòई, यह इसकì सकाराÂ मक सोच एवं  उपलिÊध थी। इस पिýका कì यह ÿमखु 

िवशेषता रही है िक इसने आīांत अपने ÿÂ येक अंकŌ म¤ सािहÂय के लगभग सभी िवधाओ ंका 

समायोजन करके चलने का िनणªय िलया था। यिद हम गौर कर¤  तो इसके ÿवेशांक को देखकर यह 

पूणªत: Ö पÕ ट हो जाता है िक इसने अपने ÿथम अंक म¤ ही किवता, कहानी, नाटक, िनबंध, गीत, 

पुÖ तक-पåरचय एवं  अनु िदत कृितयŌ आिद को ÿमखुता से Ö थान िदया है। इसके ÿथम अंक म¤ 

वासुदेवशरण अúवाल Ĭारा 'भारतीय लिलत कला कì परंपराए'ँ एवं  हजारी ÿसाद िĬवेदी Ĭारा 

'आज भी काÓ य कì आवÔ यकता है' आिद  महßवपूणª िनबंध ÿकािशत हòए जो काफì चिचªत रहे। 

िहंदी िनबंध िवधा के बारे म¤ जो यह आरोप लगाया जाता था िक वह िहंदी सािहÂय कì 

अÆ य िवधाओ ंकì अपे±ा काफì िपछड़ी हòई ह§, िĬवेदी जी एवं  इस दौर के अÆ य िनबंधकारŌ ने 
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इस कमी को पूरा िकया। इस दौर के िनबंधकारŌ के संदभª म¤ डॉ. सदानंद ÿसाद गु È त ने हजारी 

ÿसाद िĬवेदी के उĬरण को ÿÖ ततु करते हòए िलखा ह-ै ''इन िनबंधकारŌ ने अपने Ó यापक अÅ ययन 

कì पÕृ ठभू िम पर अपनी संवेदनाÂ मक ÿितिøया को अÂ यंत मागª Ö पशê बनाकर अिभÓ य³ त िकया 

है। इनम¤ कलाकारोिचत तÆ मयता एवं  लौिकक धरातल पर पाठकŌ के ÿित आÂ मीयता का भाव 

है।''1 

 अगÖत, 1949 म¤ ÿकािशत हजारी ÿसाद िĬवेदी का 'आज भी काÓ य कì आवÔ यकता 

है' अपने दौर के चिचªत िनबंधŌ म¤  से एक था। इस िनबंध म¤ उÆहŌने काÓ य के संदभª म¤ िलखा है 

िक- ''काÓ य ही एक माý ऐसी महती शिĉ है िजसके बल पर हम जगत कì यावतीय सफलताओ ं

को पा सकते ह§, ठीक नहé है। चेतना के संपूणª अवयवŌ को उिचत ढंग से िवकिसत करके ही 

मनुÕ य जीवन चåरýाथª हो सकता है। उसे िजस ÿकार उ°म अÆ न और वÖ ý चािहए, Ó यविÖथत 

राजÿणाली और सु िनयोिजत अथª-Ó यवÖ था चािहए, सुपाåरभािषत कानून और सपुाåरचािलत 

Æ याय-Ó यवÖ था चािहए उसी ÿकार काÓ य भी चािहए, संगीत भी चािहए और िव²ान भी चािहए।''2 

  इस ÿकार यह कहा जा सकता है इस दौर के सािहÂय म¤ रचनाकारŌ के बहòआयामी 

Óयिĉßव कì झाँकì उनके िनबंधŌ म¤ िमलती है। उनके Ó यिĉßव कì यह िवराटता िनबंधŌ को 

िवचार एवं  अनुभू ित दोनŌ प±Ō से सश³ त बनाती है। 

 'कÐ पना' के ÿधान संपादक आय¥Æþ  शमाª मलूत: वैयाकरण थे। उनकì पुÖ तक 'बेिसक 

úामर ऑफ िहदंी' भारत सरकार ने ÿकािशत कì िजसे आज भी िहंदी का मानक Ó याकरण माना 

जाता है। भाषा के ÿित उनकì गंभीरता और अ¸ छी रचनाओ ंको पहचानने कì िववेकì ŀिĶ ने 

'कÐ पना' को अपनी एक अलग जगह बनाने म¤ मदद कì। उसके ÿवेशांक म¤ अÆ य रचनाओ ंके 

अितåर³ त लगभग एक दजªन मौिलक िनबंधŌ कì ÿिøया अगले अंकŌ म¤ भी िनरंतर जारी रही। 

इनम¤ समालोचनाÂ मक, सैĦां ितक, िववेचनाÂ मक, याýा-वणªन, समÖ याÂ मक, दाशªिनक और 

सांÖ कृितक िनबंधŌ कì ÿमुखता रही। इस दौर के लेखकŌ म¤ वासुदेवशरण अúवाल, चंþबली 

पांडेय, राय आनंद कृÕ ण, भदंत आनंद कौशÐ यायन, बाबूराम स³ सेना, बलदेव उपाÅ याय, 

शां ितिÿय िĬवेदी, धीर¤þ वमाª, मÆ मथनाथ गु È त, अगरचंद नाहटा, हजारी ÿसाद िĬवेदी और िवनय 

मोहन शमाª आिद ÿमखु थे।  

                                                   
1 िहंदी सािहÂ य िविवध पåरŀÔ य: सदानंद ÿसाद गुÈ त, प.ृ- 56 
2 कÐपना (पिýका) अगÖ त, 1949 प.ृ-15  
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आचायª रामचंþ श³ु ल के शÊ दŌ म¤ कह¤ तो- ''यिद गī किवयŌ या लेखकŌ कì कसौटी है 

तो िनबंध गī कì कसौटी है। भाषा कì पूणª शिĉ का िवकास िनबंधŌ म¤ ही अिधक संभव होता है 

इसीिलए गī शैली के िववेचक उदाहरणŌ के िलए अिधकतर िनबंध ही चुना करते ह§।''1 

 इस ÿकार हम देखते ह§ िक उस दौर म¤ िनबंधŌ कì एक ÿवाहमान धारा चली िजसे 

'कÐ पना' ने काफì महßव िदया। इसके पÔ चात् ÿÂ यके अकं म¤ लोक सािहÂय, लोक-संÖ कृित, 

लोक-गीत एवं  अÆ य भारतीय लिलत कलाओ ंपर भी िनबंध िलखे गए। िजनम¤ ÿमखु ह§- 'हमारा 

लोक-सािहÂय-लोक िवÔ वास':Ô यामचरण दबेू (जनू-1950), 'भारतीय लिलत कला कì 

परंपराए’ँ:वासुदेवशरण अúवाल (अगÖ त-1949), 'ÿगित संÖ कृित और लोक-कला'-शांितिÿय 

िĬवेदी (अÿैल, 1950), 'हमारा लोक-सािहÂय-लोक कथा': Ô यामचरण दबेू (अÿैल-1950), 

आिद। 

 इस दौर म¤ 'कÐ पना' ने लोक संÖ कृित से जड़ेु आलेखŌ को ÿमखुता दी िजनसे  अÆ य पý-

पिýकाएँ िबÐकुल अछूती िदख रही थी इसिलए 'कल्  पना' अÆ य पý-पिýकाओ ंसे िविशĶ थी एवं  

उसका अलग ही महßव था, जो आज भी है। 

 िहंदी भाषा के िवकास म¤ भी 'कÐ पना' कì महती भू िमका रही है। वैसे इसके ÿवेशांक कì 

संपादकìय को देखा जाय तो यह चीज¤ पूणªत: Ö पÕ ट है। इसके उĥेÔ यŌ कì चचाª करते हòए संपादक 

ने यह Ö पÕ ट जािहर िकया है िक '' 'कÐ पना' का एक माý Å येय िहंदी के Ö तर को ऊँचा करना ही 

रहेगा।”2  एक ÿकार से  देख¤ तो 'कÐ पना' ने न िसफª  सािहÂय के िवकास म¤  अपनी भू िमका 

िनभाई बिÐक भाषा के िवकास म¤ भी  महßवपूणª योगदान िदया है। 

 'कÐ पना' के दसूरे वषª (फरवरी 1950) का अंक भी काफì  महßवपूणª रहा। इस अंक म¤ 

िनबंध िवधा को छोड़कर अÆ य िवधाओ ं (जैसे-किवता, कहानी, गीत, एकांकì आिद) कì 

ÿमखुता रही। इस पिýका ने इस अंक म¤ िनराला के 'गीत' को  महßव िदया। इसके अितåर³ त अÆ य 

कई चिचªत किवताओ ंका ÿकाशन भी इसी अंक म¤ हòआ िजनम¤ भवानी ÿसाद िम® कì किवता 

'िनÕ ठाओ ंके छोर न छोड़ो', 'िवराट संगीत'-जानकì वÐ लभ शाÖ ýी, 'Ö वÈ न-भय'- लà मी नारायण 

िम®, 'वन म¤'-सरोिजनी नायडू आिद ÿमखु थी। मौåरस बेåरंग कì एकांकì 'घोड़ा काला था' एवं  

अलेµ ज¤डर पु िÔकन कì कहानी 'पोÖ टमाÖ टर' को भी 'कÐपना' ने  महßवपूणª Öथान िदया है । 

                                                   
1 िहंदी सािहÂ य का इितहास: आचायª रामचंþ श³ु ल, प.ृ- 346  
2 कÐपना (पिýका) अगÖ त, 1949, संपादकìय से  
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शां ितिÿय िĬवेदी का 'िहंदी किवता का िवकास øम' काफì चिचªत लेख रहा। इसम¤ उÆ हŌने िĬवेदी 

युगीन ÿितिनिध किवयŌ एवं  किवताओ ंकì बड़े िवÖ तार से चचाª कì है। इस पिýका का िदसंबर 

1950 का अंक भी काफì ÿितिķत हòआ। इस अंक म¤ 'शभु-पŁुष ' (किवता)- सु िमýानंदन पंत, 

संÖ कृित का अथª- Ô यामचरण दबेू , 'कहाँ के Łपए कैसे Łपए (कहानी)-वृंदावनलाल वमाª, 'किवता 

और रहÖ यवाद'- ÿभाकर माचवे, 'ब¸ चन कì किवता'- नग¤þ, 'अिभसार' (किवता)-टैगोर, 

'नवागात' (कहानी)-मैि³सम गोकê आिद रचनाएँ ÿमखु थी।  

 'कÐ पना' कì यह ÿमखु िवशेषता रही है िक इसने अपने ÿÂ येक अंक म¤ न िसफª  िहंदी 

सािहÂय बिÐक अÆ य भाषाओ ंकì रचनाओ ंको िहंदी अनुवाद के łप म¤ सामने लाने का पूणª 

ÿयास िकया है। जैसे-åरचाडª लैकåरज कì कहानी 'अ¸ छा आदमी' (अÿैल, 1950), ‘दो जमªन 

लोकगीत’ आय¥Æþ शमाª (अगÖ त, 1949), 'अनजन म¤ िशश ुकì ÿाथªना' (किवता)-लुई मैकनीस 

(नवंबर, 1952) आिद। 

 सन् 1952 से 'कÐ पना' मािसक पिýका के łप म¤ ÿकािशत होने लगी परंतु  इसके  नीित 

एवं उĥेÔ यŌ म¤ कोई पåरवतªन नहé हòआ। संपादकìय कì िÖथितयŌ म¤ कुछ बदलाव जłर आए, 

उसम¤ गंभीरता तथा रचनाÂ मकता आई। नई किवता एवं  लिलत िनबंधŌ कì ÿितÕ ठा हòई। पू रे वषª 

ÿÂ येक अंक म¤ 5 Ö तंभ, 6 िनबंध, 4 कहानी, 1 एकांकì, 4 किवताओ ंएवं  2 समालोचनाओ ंका 

औसत िनरंतर बना रहा। जनवरी, 1952 म¤ 'कÐ पना' ने ÿमखु रचनाकारŌ एवं उनकì रचनाओ ंको 

ÿमखुता दी िजसम¤ 'रजत-िशखर' (किवता)-पंत, 'कोष-िनमाªण'-नंददु लारे वाजपेयी, ÿयोगवादी 

किवता'- िवनयमोहन शमाª, 'नąती' (दिखनी किव)-राहòल साÖं कृÂ यायन, 'संबल' (कहानी)-िवÕ ण ु

ÿभाकर आिद  महßवपूणª रचनाएँ ÿमखु थी। कलाÂ मक अिभÓ यिĉयŌ को भी 'कÐ पना' ने ÿारंभ 

से ही काफì महßव िदया है तथा उसका łप सािहÂय के साथ-साथ कला-पिýका के łप म¤ भी 

सामने आया। इसम¤ ÿारंभ के दो वषŎ म¤ सारदा उकìल, आिसतकुमार हालदार, सुधीर खाÖ तगीर, 

अमतृा शेरिगल, नंदलाल वस,ु िफदा हòसैन जैसे शीषªÖ थ कलाकारŌ के बहòतायत िचý ÿकाश म¤ 

आए। बाद के वषŎ म¤ िवजयवगêय, िवनोद िबहारी मखुजê और िदनकर कौिशक जैसे उÂ कृÕ ट 

िचýकारŌ के भी िचý ÿकािशत हòए। 'कÐ पना' कì यह ÿमखु िवशेषता रही है िक इसने कई  दलुªभ 

िचýŌ को भी सामने लोने का ÿयास िकया। इसी दौरान इसम¤ ‘कला-Öतंभ’ नाम से एक  महßवपूणª 

Ö तंभ को काफì ÿितÕ ठा िमली। िसतंबर, 1959 म¤ 'कÐ पना' म¤ कई ÿाचीन िचý जैसे-मिूतªकला, 

शुंग गु È त काल के िचý, मौयª कुषाण कालीन िचý, राजधानी शैिलयŌ के िचýŌ कì भरमार रही। 
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िववेकì राय के शÊ दŌ म¤ कह¤ तो- ''िनÖ संदेह मकबूल िफदा हòसैन, जगदीश गु È त, कृÕ णिÿया, 

शमशाद हòसैन और लà मण गौड़ के आधुिनक संवेदनाओ ंसे वेिķत सजीव रेखांकन जो 'कÐ पना' 

कì शोभा बढ़ाते ह§ और इस पिýका के पु राने अंकŌ कì सº जा  कला के नए एवं   सूà म उÂ कषª के 

िवकासाÂ मक इितहास कì ओर इं िगत करते ह§, वह अभूतपूवª है।”1 

 'कÐ पना' म¤ 'पुÖ तक-पåरचय' नामक Ö तंभ को भी काफì ÿितÕ ठा िमली है। इस कॉलम कì 

यह िवशेषता रही है िक इसम¤ िभÆ न-िभÆ न रचनाकारŌ कì नई पुÖ तक¤  िभÆ न-िभÆ न लेखकŌ Ĭारा 

ÿकाश म¤ आती रही। यह Ö तंभ इस पिýका म¤ आīांत िकसी न िकसी łप म¤ बना रहा, यही 

इसकì सफलता रही। 'कÐ पना' म¤ तीसरे वषª फरवरी, 1952 म¤ भगवतशरण उपाÅ याय का लेख 

ÿकािशत हòआ िजसका शीषªक था- 'नाटककार ³ या िलखे?'। इसम¤ उÆ हŌने नाटक के िविवध 

सोपानŌ जैसे-अब तक िकस तरह के नाटक िलखे गए या िलखे जा रहे ह§? वे िकतने ÿासंिगक ह§? 

आिद पर िवÖ तार से चचाª कì है। उÆ हŌने अपने लेख म¤  एक जगह िलखा है- ''समाज कì  िÖथित 

का िनłपण करने म¤ िजतना समथª नाटक हो सकता है, उतना अÆ य कोई सािहÂय नहé। इसिलए 

नाटककार को चिहए िक वह सचेत होकर जन-जन कì कÐ याणकर ÿविृ°यŌ का चåरत रंगमंच पर 

ÿकािशत करे और मनोरंजन के साथ ही ÿगित कì मं िजल¤ तय करने म¤ सहायक हो।''2 

  िहंदी एकांकì-नाटक के िवकास के इितहास का अÅ ययन करने के िलए 'कÐ पना एक 

उपयु³ त माÅ यम ह।ै सन् 1950 के लगभग िहंदी एकांिकयŌ को पूणª िवकिसत कर िवदेशी 

एकां िकयŌ के समक± खड़ा करने का 'कÐ पना' का ठोस कदम रहा है। िववेकì राय का फरवरी, 

1977 म¤  ‘कÐ पना: एक सव¥±ण’ शीषªक से एक आलेख सामने आया िजसम¤ उÆ हŌने इसका 

िजø करते हòए िलखा ह-ै ''सन् 1950 के लगभग िहंदी एकांकì को पूणª िवकिसत िवदेशी भाषा 

के एकां िकयŌ के समक± लाने कì कोई ठोस 'कÐ पना' संपादक मंडल के सामने थी और शायद 

इसी के आúह पर ÿवेशांक म¤ ले.पी. याÐ तेसेफ का एक ®ेÕ ठ łसी एकांकì और दसूरे अंक म¤ 

मौåरस बैåरंग का अúेंजी एकांकì ÿÖ ततु िकया गया। पिýका के तीसरे अंक (अÿैल, 1950) म¤ 

वृं दावनलाल वमाª कì एकांकì 'कनेर' और िफर 5व¤ अंक म¤ िवÕ ण ुÿभाकर का रेिडयो एकांकì 

'नारी' ÿकािशत हòआ। ये दोनŌ एकांकì िन:संदेह बहòत ®ेÕ ठ और कलाÂ मक िनखार यु³ त ह§।''3  

                                                   
1 कÐ पना और िहंदी सािहÂ य: िववेक राय, प.ृ- 27 
2 कÐ पना (पिýका), फरवरी 1952, प.ृ-110 
3 कÐपना (पिýका),फरवरी, 1977, प.ृ-197 
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 इस ÿकार हम कह सकते ह§ िक िनÖसंदेह ‘कÐ पना’ ने एकांकì नाटक िवधा को म³ु त मंच 

िदया है। माचª, 1952 म¤ भी किवता, कहानी एवं कुछ अÆ य िवधाओ ंके साथ यह ®ृंखला आगे 

बढ़ती गई। अÿैल, 1952 म¤ ÿभाकर माचवे कì एकांकì 'रामभरोसे' और महादेवी वमाª एवं  

िशवमलं िसंह 'सुमन' के गीत ÿकाश म¤ आए। लà मीनारायण िम®, अÔ क और िवÕ ण ुÿभाकर इस 

वषª के ÿमखु एकांकìकार रहे। इसके साथ ही रंगमंच संबंधी समसामाियक ŀिĶ और अपे±ाओ ं

को Ö पÕ ट करने के िलए िनबंध भी ÿकािशत हòए, 'िहंदी नाट्य सािहÂय म¤ ÿहसन' (रामचरण िसंह), 

'वतªमान रंगमंच ÿविृ°याँ और संगठन' (जगदीशचंþ माथुर) इस वषª के इस िवषय से संबंिधत 

®ेÕ ठ िनबंध ह§। िदसंबर, 1952 म¤ माकª Áडेय कì कहानी 'गुलरा के बाबा' सवªÿथम 'कÐ पना' म¤ 

ÿकािशत हòई। इस दौर म¤ कहानी के ±ेý म¤ काफì बदलाव आया िजसे 'कÐ पना' ने ÿमखुता दी है। 

'कÐ पना' का नवंबर, 1952 का अंक भी काफì  महßवपूणª रहा। इस अंक कì ÿमखु रचनाओ ंम¤ 

िवÕ ण ुÿभाकर कì एकांकì 'अĦªनारीÔ वर' नागाजुªन कì ÿिसĦ किवता 'िसंदरू ितलिकत भाल', 

'ब¸ चन के गीत' एवं  कुछ आलेख िजसम¤ िवनयमोहन शमाª का 'िहंदी समालोचना का िवकास', 

िशवÿसाद िसंह का 'िपछले दशक कì िहंदी किवता', ÿमखु थे।  

 मई, 1953 तक आते-आते 'कÐ पना' के Ö ů³ चर म¤ कुछ बदलाव जłर आए। इस वषª 

संपादक मंडल म¤ दो नए नाम शािमल हòए िजसम¤ भवानी ÿसाद िम®, मनुéþ एवं  कला-संपादक 

के łप म¤ जगदीश िम°ल ÿमखु थे। इस अंक से 'कÐ पना' को िनबंध, कहानी, किवता एवं Ö तंभ 

चार भागŌ म¤ बाँट िदया गया। इस दौर के कहानीकारŌ म¤ रामकुमार वमाª, गुŁवचन िसंह, ®ीकृÕ ण 

िविलयम फाकनर, कुमारी कÐ पना, मनोहर Ô याम जोशी, भीÕ म साहनी आिद ÿमखु लेखकŌ कì 

कहािनयŌ को 'कÐ पना' ने ÿकािशत िकया साथ ही रघुवीर सहाय, केदारनाथ िसंह , िनराला, 

िवजयदेव नारायण साही, ÿभाकर माचव,े भवानी ÿसाद िम®, वीर¤þ िम®, कìितª चौधरी, दÕु यंत 

कुमार, नरेश मेहता आिद किवयŌ कì किवताओ ंको भी 'कÐ पना' ने इस दौर म¤ ÿमखुता दी। 

इसके अितåर³ त इस दौर के िनबंधकारŌ म¤ मु́  य łप से डॉ. वासुदेवशरण अúवाल, भगीरथ 

िम®, चÆ þबली, कÆ हैयालाल सहल, िगåरजाद° श³ु ल , रामशंकर भĘाचायª, अ²ेय, िशवदान 

िसंह चौहान, डॉ. मगंलदवे शाÖ ýी आिद ÿमखु  रहे। इस दौर म¤ Ö तंभŌ को भी काफì ÿितÕ ठा 

िमली िजसम¤ ÿमखु है-‘सािहÂयधारा’, ‘कला-ÿसंग’, ‘सांÖ कृितक िटÈ पिणयाँ’, ‘समालोचना’ 

आिद। पाँचव¤ वषª म¤ (1954) 'कÐ पना' का łप-रंग एक बार िफर बदला। िनबंधŌ कì क¤ þीय 

सािहÂ ये°र गंभीरता कम हòई साथ ही कहािनयŌ कì सं´ या म¤ भी काफì बढ़ो°री हòई। पाँचव¤ वषª म¤ 
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मंगलदेव शाÖ ýी के भारतीय संÖ कृित पर 5 िनबंध और रमाशंकर भĘाचायª के चार िनबंध संÖ कृत 

भाषा और Ó याकरण से संबंिधत ÿमखुता से आए। जनवरी, 1955 म¤ दु Õ यंत कुमार का िनबंध 'नई 

किवता परंपरा और ÿयोग' काफì चिचªत रहा। इसम¤ उÆ हŌने 'नािसकेतोपा´ यान' एवं  रानी केतकì 

कì कहानी' से होते हòए ÿेमचंद एवं  ÿसाद के बाद कì पीिढ़यŌ पर बड़े िवÖ तार से चचाª कì है। यिद 

हम गौर कर¤  तो कुमार कृÕ ण ने अपनी पुÖतक 'कहानी के नए ÿितमान' म¤ इसी संदभª को लेते हòए 

िलखा है- 'Öवातं Þयो°र िहंदी सािहÂय म¤ 'नई किवता' के बाद कहानी ही ऐसी िवधा है िजसने 

युगीन चेतना को उसकì समú जिटलताओ ंके साथ िचिýत करने कì चेÕ टा कì है।... नए संदभŎ 

कì खोज ने ही पचास के आस-पास सामने आने वाली कहानी को 'नई कहानी' कì सं²ा देने पर 

िववश िकया है। 'नई कहानी ' से संबĦ वाद-िववाद सबसे पहले पý-पिýकाओ ंके माÅ यम से ही 

सामने आया, िजनम¤ 'कहानी', 'लहर', 'िवनोद', 'कÐ पना' के नाम िवशेष łप से िलए जा सकते 

ह§।''1 

सन् 1955-56 म¤ 'कÐ पना' म¤ कुछ िÖथरता िदखाई दी। इस दौरान 'कÐ पना' का Å यान नए 

रचनाÂ मक मौिलक सािहÂय पर क¤ िþत रहा। पू रे वषª म¤ लगभग 100 लेखकŌ कì 125 रचनाए ँ

ÿकािशत हòई। वाÖ तव म¤ इस समय लंबी रचनाओ ंकì एक ®ृंखला ही चली। कमलेÔ वर, िनमªल 

वमाª, मÆ नू भंडारी, मोहन राकेश, रमेश व±ी, राजेÆþ यादव, रामदरश िम®, Ńदयेश जैसे कथाकारŌ 

कì एक-एक कहािनयाँ ÿकािशत हòई। इस वषª से 'कÐ पना' म¤ नए किवयŌ के łप म¤ मधकुर 

गंगाधर, मलयज, ®ीकातं वमाª, भारतभूषण अúवाल, कँुवर नारायण, दÕु यंत कुमार, अ²ेय, 

रघुवीर सहाय एवं  कìितª चौधरी आिद ÿमखुता से आए। अÿैल, 1955 म¤ अ²ेय कì किवता 'टेस'ू 

एवं  िदनकर कì 'समर शेष है' काफì चिचªत रही। जुलाई,1955 म¤ हंसराज रहवर Ĭारा रिचत 

'ÿगितवाद बनाम यथाथªवाद' िनबंध काफì  महßवपूणª रहा। 'अंधा युग' धमªवीर भारती Ĭारा रिचत 

गीित-नाट्य को भी 'कÐ पना' ने इसी वषª ÿकाश म¤ लाया। 

 'कÐ पना' के 56 व¤ अंक म¤ बालकृÕ ण राव Ĭारा रिचत िनबंध 'नई किवता' का ÿकाशन 

कई िकÖ तŌ म¤ होता रहा। इस वषª संपादक मंडल म¤ रघवुीर सहाय भी शािमल हòए िजÆ हŌने किवता 

िवधा के उ°रो°र िवकास म¤ काफì योगदान िदया। 

 सन् 1957 म¤ 'यह बेचारी नाम' से एक Ö तंभ शłु हòआ िजसकì उस समय जłरत भी थी। 

नामवर िसंह ने अपने सा±ाÂ कार म¤ ‘’कÐपना’ पिýका के संबंध म¤  कहा है िक -''भाषा के 
                                                   
1 कहानी के नए ÿितमान: कृÕ ण कुमार,  प.ृ-24  
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िवकास म¤ 'सरÖ वती' पिýका Ĭारा महावीर ÿसाद िĬवेदी ने जो भू िमका िनभाई उसे आय¥Æþ  शमाª 

ने पू रा िकया िजसकì तरफ अÆ य पिýकाओ ंका Å यान नहé जा रहा था। सािहिÂयकता के Ö तर पर 

यिद देखा जाय तो उस दौर म¤ 'कÐ पना' से बेहतर अÆ य कोई पिýका नहé थी।''1 

माचª, 1959 म¤ िशवÿसाद िसंह कì कहानी 'नÆ हŌ' काफì चिचªत रही तथा इसी अंक म¤ 

राजेÆþ यादव ने रेण ुके उपÆ यास परती-पåरकथा पर 'परती-पåरकथा कì ताजमनी' शीषªक से उसके 

महßव को ÿितÖ थािपत करने का पू रा ÿयास िकया िजसे 'कÐ पना' ने  महßवपूणª Ö थान िदया है। 

जनू, 1959 म¤ हजारी ÿसाद िĬवेदी Ĭारा रिचत उपÆ यास 'चाŁ चंþलेख' का (øमश: अंशत:) 

ÿकाशन सवªÿथम 'कÐ पना' म¤  ही हòआ । इस उपÆ यास के संदभª म¤ िववेकì राय ने िलखा ह-ै 

“चाŁ चंþलेख मÅ यकालीन राजनीितक, सांÖ कृितक, सािहिÂयक और धमª साधना कì पृÕ ठभू िम 

पर सÕृ ट एक अÂ यंत ही गंभीर िकंतु  मनोरंजक और गÂ याÂ मक उपÆ यास है। कुल िमलाकर इसे 

सां Ö कृितक उपÆ यास कì कोिट म¤ उ¸ च Ö थान पर रखा जा सकता है।”2  

 'कÐ पना' के मई, 1959 के अंक को देख¤ तो यह भी कई Ö तरŌ से काफì ÿितिķत हòआ। 

इसम¤ मु́  य łप से भवानी ÿसाद िम® कì किवता 'तुम और म§' ब¸ चन कì किवता 'िमĘी से हाथ 

लगाए रह' एवं  भागीरथ िम® का एक आलेख 'कामायनी कì ÿतीकाÂ मकता' काफì  महßवपूणª 

रहे। इस दौर के ÿमखु रचनाकारŌ म¤ ®ीकांत वमाª, मंगलदेव शाÖ ýी, िवīासागर नौिटयाल, मोहन 

राकेश (याýा-रोमांस, फरवरी1957), ब¸ चन, सव¥Ô वर दयाल स³ सेना, देवीशंकर अवÖ थी, 

नेिमचंþ जैन, िनमªल वमाª, पुŁषो°म खरे, दÕु यं त कुमार, िशवÿसाद िसंह, रघुवीर सहाय, 

बालÖ वłप राही, अशोक वाजपेयी, ÿभाकर माचवे, मÆ नू भंडारी, भारत भषूण अúवाल, 

शां ितिÿय िĬवेदी, धमªवीर भारती, रमेश कंुतल मेघ, िशवदान िसंह चौहान आिद ÿमखु थे। 

 सन् 1958 म¤ 'कÐ पना' ने जब िवशĦु सािहिÂयक पिýका का łप धारण कर िलया तो 

उसके िनबंधŌ कì चयन ÿिøया म¤ भी काफì बदलाव आया। 'कÐ पना' ने िजतनी भी िवधाओ ंको 

महßव िदया है वह अपने समय कì गंभीर एवं  चिचªत रही ह§। उसम¤ समालोचना का भी ÿमखु 

Ö थान है। सािहÂय समी±ा से जड़ेु  गंभीर, Ö थाई एवं  मौिलक समालोचना को 'कÐ पना' ने ÿमखु 

Ö थान िदया है। नवंबर, 1952 म¤ िवनय मोहन शमाª Ĭारा िलिखत 'िहंदी म¤ समालोचना का 

िवकास'  आलेख इस ŀिĶ से काफì  महßवपूणª है। 

                                                   
1 सा±ाÂ कार: नामवर िसंह, पåरिशĶ से उĦतृ   
2 कÐपना (पिýका), फरवरी,1977, प.ृ 37  
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 अगÖ त, 1959 म¤ पिýका का 100 वाँ अंक पूरा हòआ तो इस अंक को एक िवशेषांक के 

łप म¤ 'कÐ पना के 100 अंक' शीषªक से ÿकािशत िकया गया। इस िवशेषांक म¤ दसव¤ वषª तक 

अथाªत्  1 से 100 अकं तक म¤ छपने वाली सामúी कì एक िवशाल सूची ÿकािशत हòई। 'कÐ पना' 

के सौ अंक' िवशेषांक का Ê यौरा देते हòए िववेकì राय ने िलखा ह-ै ''कÐ पना के सौ अंक' 

िवशेषांक म¤ ÿकािशत सूची के अनुसार इस अविध म¤ ‘आकाशवाणी’ Ö तंभ म¤ 12 रचनाएँ,  

‘कमलाकांत जी ने कहा' Ö तंभ म¤16, 'कलाÿसंग' म¤ 12, मिूतªकला के अंतगªत 41 िचý, ÿाचीन 

कला के 12, राजÖ थानी कला के 19, मगुल कला के 7, पहाड़ी कला के 6, समसामियक 61 

िचýकारŌ के 158 िचý, 76 िवषयŌ पर िटÈ पिणयाँ, 'िनबंध िचंतन' Ö तंभ म¤ चार रचनाएँ, 956 

पुÖ तकŌ कì समी±ा, िवदेशी सािहÂय का सव¥±ण 17 संपादकìय, 59 िवषयŌ पर पाठकìय पý 

और 'सािहÂयधारा' म¤ सैकड़Ō-सैकड़Ō सं²ाएँ जड़ुी, कुल 531 लेखकŌ कì 1525 रचनाएँ 'कÐपना' 

म¤ ÿकािशत हòई।''1  

 इस ÿकार हम कह सकते ह§ अब तक के 'कÐ पना' के 100 अंकìय याýा को रेखािंकत 

करने म¤ यह िवशेषांक काफì महßवपूणª रहा है। 1960 म¤ 'कÐ पना' पिýका म¤ कुछ नए रचनाकार 

भी सामने आए िजनम¤ ÿमखु ह§-राजकमल चौधरी, दधूनाथ िसंह, मिुĉबोध , मþुारा±स आिद। 

नवंबर सन् 1963 म¤ पहली बार नेिमचंþ जैन ने 'कÐ पना' म¤ नवलेखन कì िवÖ ततृ Ó या´ या एक 

िनबंध के łप म¤ कì। इसी वषª 'उवªशी' कì समी±ा पर लगातार कई अंकŌ म¤ एक लंबी बहस 

चली। इनम¤ ÿमखु łप से रामÖ वłप चतुव¥दी, लà मीकांत वमाª, िशवÿसाद िसंह, सु िमýानंदन पंत, 

ओमÿकाश, दीपक, मैिथलीशरण गुÈ त, रामिवलास शमाª, िवīािनवास िम®, जैसे ÿितिķत 

रचनाकारŌ ने 'उवªशी' के संबंध म¤ अपने िवचार ÿÖ ततु िकए। इस ÿकार हम कह सकते ह§ िक 

'कÐ पना' ने समी±ा के ±ेý म¤ हमेशा संवादŌ एवं  बहसŌ के Æ याियक पåरÿेà य को ÿÖ ततु करने म¤ 

अहम भू िमका अदा कì है। 

 मिुĉबोध कì ÿिसĦ किवता 'आशंका के Ĭीप अं धेर म¤' सवªÿथम 'कÐ पना' (नवंबर, 

1964) म¤ ही ÿकािशत हòई। यह अंक अÆ य कई ŀिĶयŌ से भी  महßवपूणª रहा। केदारनाथ अúवाल 

का एक आलेख 'आधुिनकता, नई किवता: समÖ या और समाधान' इसी अकं म¤ ÿकािशत हòआ। 

उÆ हŌने इस आलेख म¤ नई किवता के संदभª म¤ िलखा ह-ै ''आज कोई भले ही कह ले 'नई किवता' 

एक उपलिÊध है, एक िसिĦ है, एक ईकाई है िकंतु  वÖ त-ुिÖथित इसके िवपरीत है। वह न 
                                                   
1 कÐ पना और िहदंी सािहÂ य: िववेकì राय, प.ृ13  
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उपलिÊध है, न िसिĦ है और न जीवंत ईकाई। वह खंिडत मानव मन कì मनोदशा कì खं िडत 

अिभÓ यिĉ माý है।”1   

 िदसंबर,1964 म¤ कìितª चौधरी कì किवता 'वे कैसे िदन थे, िवनोद कुमार श³ु ल (टुकड़ा 

आदमी) आिद कì रचनाएँ ÿमखु łप से ÿकािशत हòई। 15 व¤ वषª म¤ (1964) औसतन 10 Ö तंभ, 

10-12 रचनाएँ िजसम¤ मु́  य łप से 4 कहािनयाँ, 4 किवता एक िनबंध और एक समी±ा का 

ÿकाशन होता रहा। यिद गौर कर¤  तो 10 वषª पहले 'कÐ पना' का जो łप था, यहाँ तक आते-आते 

उसम¤ काफì हÐ कापन िदखने लगा। िनबंधŌ का Ćास और किवता-कहानी का नवोÆ मेष होने लगा। 

यहाँ तक िक इसके ÖतंभŌ म¤ भी पहले के अपे±ाकृत काफì िगरावट आई। इस दौर के संपादक 

मंडल म¤ एक-दो और नए नाम जड़ेु। इस समय कुल िमलाकर ‘कÐपना’ के  संपादक मंडल म¤ छ: 

सदÖ य थे िजनम¤ मधसुूदन चतुव¥दी, बþीिवशाल िप°ी, मनुéþ , जगदीश िम°ल, गौतम राव, 

ओमÿकाश िनमªल ÿमखु थे। चौदहव¤ वषª के अंत म¤ ÿधान संपादक डॉ. आय¥Æþ  शमाª के 

पदÂ याग के बाद नया नाम ÿयाग श³ु ल का जुड़ा। कुछ िदनŌ तक भवानी ÿसाद िम® एवं  वृं दावन 

िबहारी िम® ने भी इस पिýका के संपादन म¤ अपनी महती भू िमका िनभाई। 

 1968 तक आते-आते पाठकŌ कì 'कÐ पना' के िगरते Ö तर संबंधी कई ÿितिøयाएँ आई। 

जलुाई,1967 म¤ 'िनराला का आधुिनक बोध' शीषªक से ब¸ चन िसंह का लेख काफì  महßवपूणª 

रहा। इस अंक के संपादक मंडल म¤ एक नया नाम मिण मधकुर का भी जड़ुा। 'कथा-सािहÂय कì 

भाषा' शीषªक से िसतंबर,1967 राज¤þ यादव का लेख चचाª म¤ रहा। उÆ हŌने कथा सािहÂय कì 

भाषा के संदभª म¤ िलखा है - ''अनुभू ित और अिभÓ यिĉ के बीच भाषा िनÔ चय ही एक तीसरी 

जीिवत और Ö वतंý स°ा है। वह हम¤ औरŌ से िमली है और हम¤ औरŌ से जोड़ती है।''2  

नवंबर,1967 के अंक को अगर देख¤ तो 'कÐ पना' यहाँ तक आते-आते िबÐ कुल िसकुड़ने 

लगी थी। कुल िमलाकर इस अंक म¤ 2-3 किवताएँ और 2 से 3 आलेख ÿकािशत हòए। जनवरी-

फरवरी, 1967 म¤ लà मीकांत वमाª के लेख 'िहंदी सािहÂय के िपछले बीस वषª' का ÿकाशन 

øमश: कई अंकŌ म¤ हòआ। उÆ हŌने अपने इस सव¥±ण म¤ यह बताने कì पू री कोिशश कì है िक 

                                                   
1 कÐपना (पिýका),नवंबर,1964, प.ृ-43   
2 कÐपना (पिýका) िसतंबर,1967, प.ृ-67 
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िहंदी सािहÂय  ने अपने िपछले 20 वषŎ म¤ िकतना ÿगित कì है । रघुवीर सहाय कì किवता 

'आÂ महÂ या के िवłĦ' सबसे पहले 'कÐ पना' (मई, 1967) म¤ ही ÿकािशत हòई। इस ŀिĶ से यह 

अंक काफì चिचªत और महßवपूणª रहा। जनवरी, 1968 म¤ लà मीकांत वमाª ने साठो°री पीढ़ी 

और िवसंगितयŌ के संदभª म¤ काफì िवÖ तार से चचाª कì है । फरवरी, 1968 म¤ एक साथ कई 

रचनाकारŌ Ĭारा 'समकालीन किवता: एक पåरचचाª' शीषªक से एक साथªक बहस सामने आई। 

इसम¤ मु́ य  łप से इंþनाथ मदान, गंगा ÿसाद िवमल, गज¤þ ितवारी, परमानंद ®ीवाÖ तव, ®ीराम 

वमाª, राजीव स³ सेना आिद रचनाकार सािमल हòए । जनू, 1968 म¤ िविपन कुमार अúवाल ने 

'युवा लेखन को समझने कì एक दिकयानसूी कोिशश’ शीषªक से आलेख िलखा िजसको 

'कÐ पना' ने ÿमखु Ö थान िदया है। हम देखते ह§ िक 'कÐ पना' ने अपने ÿवेशांक म¤ ही इस तरफ 

संकेत िकया है िक वह रचना को रचनाकार के ÿिसिĦ के आधार पर महßव न देकर िसफª  रचना 

को महßव देगी, इसका 'कÐ पना' ने आīांत िनवªहन िकया है। अगÖ त,1968 म¤ भी 'कÐ पना' म¤ 

कई  महßवपूणª रचनाए ँÿकािशत हòई िजनम¤ ÿमखु ह§- मिुĉबोध कì किवता 'भूत का उपचार', 

शमशरे बहादरु िसंह कì चार किवताएँ, िवīािनवास िम® कì 'परंपरा: आधिुनक भारतीय संदभª' 

आिद। इसी øम म¤ िसतंबर 1968 म¤ रामÖ वłप चतुव¥दी का लेख ‘समकालीन उपÆ यास: भािषक 

ÿयोग के नए Ö तर', काफì चिचªत रहा। अ³ टूबर,1968 म¤ कुछ महßवपूणª किवयŌ कì रचनाएँ 

ÿकाश म¤ आई िजनम¤ ÿमखु ह§- लà मीकांत वमाª, नागाजुªन, अशोक वाजपेयी, परमानंद 

®ीवाÖ तव आिद। 'रचना और आलोचना का समकालीन संदभª' जगदीश नारायण ®ीवाÖ तव का 

यह लेख अ³ टूबर-िदसंबर, 1969 म¤ ÿकािशत हòआ िजसम¤ उÆ हŌने रचना और आलोचना के 

बीच अंतस«बंधŌ पर बड़े िवÖ तार से चचाª कì है। अगÖ त-िसतंबर, 1969 म¤ िशवकुमार िम® का 

लेख 'नवलेखन के सामािजक यथाथª: संदभª किवता का…संदभª कथा सािहÂय का', ÿकािशत 

हòआ िजसम¤ उÆहŌने नवलेखन और सामािजक संदभŎ कì बड़े िवÖ तार से Ó या´ या कì है। अगÖ त-

िसतंबर, 1969 म¤ लगभग 200 पÕृ ठŌ म¤ यह नवलेखन िवशेषांक के łप म¤ भी सामने आया। इस 

अंक के अितिथ संपादक िशवÿसाद िसंह ने नवलेखन कì िÖथितयŌ, समÖ याओ ं एवं  उसके 

Ö वłप का िवÔ लेषण संपादकìय म¤ िकया है। इस वषª संपादक मंडल म¤ दो-तीन नए नाम सामने 

आए िजनम¤ ÿमखु ह§- कांता, आलम खुंदमीरी एवं  सईद मोहÌ मद। 

 अ³ टूबर, 1970 म¤ ‘अलग-अलग वैतåरणी-िकतना माटी िकतना पानी’ (शिश भूषण 

शीतांश)ु एवं  जलुाई, 1972 म¤ 'ÿसाद कì किवता: जागरण के संदभª म¤' (यगेुÔ वर)  महßवपूणª 
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लेख ÿकाश म¤ आए। कुल िमलाकर देख¤ तो 1970 के बाद से 'कÐ पना' का Ö वłप पहले कì 

अपे±ाकृत ±ीण होने लगा एवं  1975 तक आते-आते वह पू री तरह िनिÕøय हो गई। िहंदी 

पýकाåरता के इितहास म¤ 'कÐ पना' एक ऐसी ऐितहािसक पिýका है िजसने सािहÂय के लगभग 

सभी िवधाओ ं (किवता, िनबंध, आलोचना, कहानी आिद) के िवकास म¤  महßवपूणª भू िमका 

िनभाई है। इतना ही नहé बिÐक इसने समय-समय पर कई सािहिÂयक हÖ त±ेप भी िकए। 

 इस ÿकार हम कह सकते ह§ िक Ö वातंÞयो°र युगीन पिýकाओ ं म¤ 'कÐ पना' अÆ य 

पिýकाओ ंसे कई मायने म¤ िभÆ न है या हम यह कह¤ िक िजस तरह कì सािहिÂयकता 'कÐ पना' म¤ 

आīांत बनी रही वह िहंदी पýकाåरता के इितहास म¤ अिवÖ मरणीय है। 
 

1.3 पिýका का उĥेÔ य संपादक कì नजर से 
 

 िहंदी पýकाåरता के इितहास म¤ 'कÐपना' पिýका का महßवपूणª Ö थान रहा है। पिýका 

अपने शŁुआती िदनŌ म¤ िजन उĥेÔ यŌ  को लेकर सामने आई यह िनिĲत łप से िहंदी पýकाåरता म¤ 

एक नई पहल थी। अिहंदी भाषा-भाषी ±ेý से िनकलने वाली इस पिýका ने बहòत ही कम समय म¤ 

पू रे सािहिÂयक जगत म¤ न िसफª  हलचल मचाया बिÐक सािहÂय के िवकास म¤ भी महßवपूणª 

भू िमका िनभाई। संपादक के नजåरए से जब हम इस पिýका के उĥेÔ यŌ कì चचाª करते ह§ तो हम 

पाते ह§ िक इस पिýका के पीछे ÿकाशक एवं  संपादकŌ का एकमाý Å येय िहंदी भाषा के Ö तर को 

ऊँचा रखना ही रहा है। ‘कÐ पना’ पिýका के ÿथम अंक के संपादकìय म¤ इस पिýका के उĥेÔ य 

एवं  मह°ा के संबंध म¤ संपादक ने िलखा है- ''कÐ पना म¤ केवल उÂ कृÕ ट कोिट कì रचनाओ ंको ही 

महßव िदया जाएगा और उनकì उÂ कृÕ टता का िनणªय लेखकŌ कì ÿिसिĦ के आधार पर नहé 

अिपतु  उन रचनाकारŌ कì अपनी िवशेषताओ ंके आधार पर िकया जाएगा।''1  

 पिýका के  इस उĥेÔ य को Å यान म¤ रखते हòए यिद इसके शुŁआती अंकŌ को देखा जाय तो 

इसने अपने उĥेÔ यŌ के ÿित हमेशा सजगता बरती ही साथ ही उसका सफल िनवªहन भी िकया है। 

कोई भी पिýका अपने आरंभ म¤ उतनी सफलता नहé पाती िजतना िक संपादक चाहता है, ऐसी 

िद³ कत¤ 'कÐ पना' के साथ भी रही ह§। इतना जłर िक 'कÐ पना' ने िजतने कम समय म¤ अपने को 

                                                   
1 कÐपना (पिýका) अगÖ त, 1949, संपादकìय स े
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Ö तरीय बनाया उतना अÆ य पिýकाओ ंने नहé। 'कÐ पना' के उĥेÔ य को इसके संपादकìय के इन 

शÊदŌ Ĭारा भी समझा जा सकता ह-ै''राÕ ůभाषा िहंदी के ÿचार-ÿसार और उÂ थान के िलए भारत 

म¤ जो ÿशंसनीय ÿयÂ न हो रहा है उÆ हé ÿयासŌ को पू रा करने के िलए 'कÐ पना' पिýका समिपªत है 

और यह पूरा ÿयÂ न करेगी िक समÖ त भारत-वषª म¤ िहंदी का ÿचार ÿसार होवे और उसका 

अभाव,भाव म¤ पåरणित होकर गौरवय³ु त Ö थान ÿाÈ त करे।''1  

 इस पिýका के ÿवेशांक म¤ संपादक ने इस ओर भी इशारा िकया है िक- ''सामािजक 

रचनाएँ अथवा लेख 'कÐ पना' म¤ नहé छप¤गे और न वह देश अथवा िवदेश कì राजनीित से िकसी 

भी ÿकार का संबंध रखेगी। संपादकŌ का आदशª यह रहेगा िक - '''कÐ पना' का कोई अकं , उसका 

कोई अंश कभी पु राना न हो। आज से पचास वषª बाद भी उसकì उपयोिगता और आकषªकता 

वही रहे, जो आज है। हाँ, एक अंश अवÔ य ऐसा रहेगा, िजसे एक ŀिĶ से 'सामियक' भी कहा जा 

सकता है और वह है, समय-समय पर ÿकािशत िविभÆ न िवषयŌ कì िहंदी-पुÖ तकŌ कì 

आलोचना। आलोचना सवªथा तटÖ थ भाव से, गंभीरता से और संयम से, िकंतु  िन:संकोच łप से 

कì जाएगी और उसका लà य न िकसी कì ÿशंसा करना होगा न िछþाÆ वेषण करना, अिपतु गुण, 

दोष िववेचन के Ĭारा िहंदी भाषा का िवकास करना होगा।''2  

 'कÐ पना' के इन उĥेÔ यŌ को यिद Å यान म¤ रखकर इसके शŁुआती अंकŌ को देखा जाय तो 

ÿारंभ म¤ यह अपने उĥेÔ यŌ के ÿित सजग जłर रही है लेिकन जैसे-जैसे इसका िवकास हòआ इसम¤ 

पåरवतªन भी हòए। यिद देखा जाय तो सािहÂय का िनमाªण समय, समाज, देशकाल और वातावरण 

से ही होता है। राजनीित जैसा िवषय कहé इससे बाहर कì चीज नहé है इसिलए हम यह परूी तरह 

दावा नहé कर सकते ह§ िक 'कÐ पना' म¤ जो सािहिÂयक लेख ÿकािशत हòए है वह इससे पू री तरह 

से अलग है।  

  'कÐ पना' जैसी पिýका के ÿकाशन के िलए दि±ण भारत के समÖ त महानगरŌ म¤ 

हैदराबाद ही सबसे उपयु³ त Ö थान इसिलए रहा है िक भारत कì अनेक भाषाओ ंऔर भारतीय 

संÖ कृित के अनेक łपŌ जैसा सुं दर और अकृिýम समÆ वय इस नगर म¤ कई सिदयŌ से िवīमान है, 

वैसा अÆ यý कहé नहé है। इस  ÿकार हम कह सकते ह§ िक 'कÐ पना' एक ऐसी सािहिÂयक-

                                                   
1 कÐपना (पिýका),अगÖ त, 1949, संपादकìय से  
2 पýकाåरता इितहास और ÿÔ न:  कृÕ ण िबहारी िम®- प.ृ-188-189  
 



25 
 

सांÖ कृितक पिýका है िजसने उ°र और दि±ण कì भाषाओ,ं सािहÂय और सांÖ कृितयŌ को 

अिधक से अिधक िनकट लाने का ÿयास िकया। यही कारण है िक इसने गैर िहंदी भाषी 

रचनाकारŌ को भी उतना ही महßव िदया िजतना िक िहंदी भाषा-भाषी रचनाकारŌ को। 

 इस पिýका कì मु́  य िवशेषता यह भी रही है िक इसम¤ यथासंभव लगभग सभी िवधाओ ं

जैसे-किवता, कहानी, एकांकì, समालोचना और पुÖ तक पåरचय, कला-सË यता, इितहास, 

लोकगीत आिद सांÖ कृितक िवषयŌ पर लेख तथा अÆ य भाषाओ ं के सािहÂय के अनुवाद को 

ÿÂ येक अंक म¤ लाने का भरसक ÿयास िकया है। उदाहरण Öवłप हम देख सकते ह§ िक ‘कÐ पना’ 

का आरंिभक िवकास सािहÂय के साथ-साथ सांÖ कृितक और कलाÂ मक पिýका के łप म¤ हòआ 

है। 'कÐ पना' के आरंिभक अकं कì संपादकìय म¤ यह पूणªत: Ö पÕ ट है िक इसने अपने शŁुआती 

दौर म¤ ही सािहÂ ये°र िवषयŌ, जैसे-कला, सË यता, इितहास और लोक-गीत आिद सांÖ कृितक 

िवषयŌ को भी उतना ही महßव िदया िजतना िक सािहिÂयक िवषयŌ को। यह पिýका तÂ कालीन 

नए सािहÂयकारŌ को हमेशा ÿोÂ साहन दतेी रही, िजसके फलÖ वłप ÿितभाशाली नवयुवक 

किवयŌ का नाम िहंदी सािहÂय जगत म¤, ÿकाश म¤ आया। समय कì माँग को Å यान म¤ रखकर इस 

पिýका ने Ö वातंÞयो°र ÿविृ°यŌ से संबं िधत रचनाओ ंको भी ÿमखु Ö थान िदया है । 

 िववेकì राय ने 'कÐ पना' के संदभª म¤ िलखा ह-ै ''कÐ पना ऐसी पिýका है िक सालŌ-साल 

रंग बदलती है। हर साल नई-नई सº जा। उसका एक साल का संपूणª ढाचँा महाकाव ्य कì सगª 

Ó यवÖ था कì भाँित होता है।''1 

  िनिĲत łप से इन कथनŌ से हम इस पिýका कì Ó यापकता को आसानी से समझ सकते 

ह§। 'कÐ पना' ने अपने दौर के महßवपूणª आंदोलनŌ समसामाियक ÿÔ नŌ जैसे नई किवता, नई 

कहानी आिद को भी समय-सयम पर महßव िदया है। यिद गौर कर¤  तो 'कÐ पना' आīांत भाषाई 

सवालŌ को लेकर सजग रही है। इससे न िसफª  सािहÂय का िवकास हòआ बिÐक भाषा के साथ-

साथ Ó याकरिणक कोिटयŌ म¤ भी सुधार हòआ। 'कÐ पना' म¤ िहं ĥे°र सािहÂय (अनू िदत कृित़यŌ ) को 

भी काफì महßव िदया गया। संपादक के नजåरए से हम¤ इसका उĥेÔ य िदसंबर 1950 कì 

संपादकìय से Ö पÕ ट हो जाता है -'''कÐ पना' म¤ हम¤ अनू िदत कृितयŌ, कहािनयŌ कì सं´ या इसिलए 

बढ़ानी पड़ी, इससे दो लाभ हŌगे एक तो पाठक को 'कÐ पना' म¤ ®ेÕ ठ और सुंदर रचनाएँ पढ़ने को 

िमल सक¤ गी और दसूरा  हमारे 'वतªमान कहानी लेखक' इÆ ह¤ पढ़कर शायद कुछ िहंदी कì 
                                                   
1 कÐ पना पिýका और िहंदी सािहÂ य: िववेक राय, प.ृ15 
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कहािनयŌ के मापदंड को ऊपर उठा सक¤ । िहंदी कथा सािहÂय कì स¸ ची उÆ नित तो उस िदन 

समझी जाएगी िजस िदन िहंदी कì कहािनयाँ अपनी मौिलकता एवं  अÆ य गुणŌ के कारण दू सरी 

भाषा कì कहािनयŌ के समक± रखी जा सकेगी।''1  

 'कÐ पना' के अकंŌ को देखने के बाद यह Ö पÕ ट है िक यह अपने पाठकŌ कì ŁिचयŌ को 

हÐका करके नहé आँकती और न िकसी Óयापारी विृ° से उसके िनÌ नÖ तरीय संवेगŌ का शोषण 

करना चाहती बिÐक ®ेÕ ठ सजृन तक पाठकŌ कì Łिच को ऊपर उठाने और सािहÂय कì मािमªक 

संवेदन ÿिøया से साथªक पुल बनाना चाहती है। जो पý-पिýकाएँ िकसी िवशेष उĥेÔ य कì पू ितª के 

िलए, कुछ िवशेष लेखकŌ के सहयोग से, कुछ िवशेष पाठकŌ के िलए िनकलती ह§ उनका संपादन 

तथा ÿकाशन उतना किठन नहé होता िजतना Ó यापक नीित एवं  उĥेÔ य को लेकर सवªसाधारण के 

िलए िनकलने वाली पिýकाओ ंके िलए होता है। इस ŀिĶ से 'कÐ पना' अपने पू रे दौर म¤ संतु िलत 

नजर आती है। 

 ‘कÐ पना’ ने अपने ÿवेशांक कì संपादकìय म¤ ही यह िनवेदन िकया है िक वह रचनाकार 

के Ó यिĉÂ व अथवा ÿिसिĦ पर Å यान न देकर कृित को महßव देगी, उसका आīांत सफल 

िनवªहन देखने को िमला है। अपने दौर के महßवपूणª किव मिुĉबोध कì किवता 'आशंका के Ĭीप 

अं धेरे म¤' को 'कÐ पना' (नवंबर, 1964) ने काफì महßव िदया। इस अंक के संपादकìय म¤ इस 

किवता का िजø करते हòए संपादक ने िलखा है िक- ''मिुĉबोध कì कुछ लंबी किवताएँ, 

आधिुनक िहंदी काÓ य कì िविशÕ ट देन ह§, िजनम¤ 'अंधेरे म¤' ÿमखु है। यह किवता देश के 

आधिुनक जन-इितहास का, Ö वतंýतापूवª और पÔ चात् का एक दहकता इÖ पाती दÖ तावेज है। 

इसम¤ अजब और अĩुत łप और जन एकìकरण है।''2  

 'कÐ पना' कì यह खास खबूी रही है िक इसने अपने ÿÂ येक अंक म¤ पाठकŌ से सं बं िधत 

सूचनाएँ एवं  िशकायतŌ को भी ÿकािशत िकया है तथा उसने अपनी किमयŌ को िनवेदन करते हòए 

Ö वीकार भी िकया है। ‘कÐ पना’ अपने दौर कì अÆ य पिýकाओ ंसे अलग इसिलए भी है िक इसने 

उन सवालŌ को तरजीह दी है िजन पर अÆ य पिýकाओ ं का Å यान नहé जा रहा था या वे उन 

सवालŌ को ठीक तरह से नहé उठा पा रही थी। Å यान देने योµ य बात है िक 'कÐ पना' एक 

अÓ यावसाियक पिýका के łप म¤ िनरंतर िवकास कì तरफ अúसर रही। इसके अंकŌ म¤ िव²ापनŌ 

                                                   
1 कÐपना (पिýका), संपादकìय, िदसंबर 1950, प.ृ- 4 
2 कÐपना (पिýका),संपादकìय,1964, नवंबर 
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को न के बराबर जगह िमली है यही कारण है िक इसे अÆ य पिýकाओ ंसे अलग रखा गया और 

इसे िवशेष ´ याित ÿाÈ त हòई। वतªमान समय म¤ यिद पिýकाओ ंको देखा जाय तो कुछ पिýकाओ ं

को छोड़कर वह मलूत: Ó यवसाय के िलए ही ÿकािशत हो रही ह§। उनका कोई िनिĲत Å येय नहé 

है, सािहÂय का िवकास तो बहòत दू र कì चीज है। सचमुच 'कÐ पना' का शĦु सािहिÂयक łप म¤ 

अÓ यावसाियक ÿकाशन होना Ó यवÖ थापकŌ का एक साहस ही था और इसीिलए इसके िवलंिबत 

łप कì ओर पाठकŌ का Å यान ही नहé जाता था। इसके ÿवेशांक कì संपादकìय को देख¤ तो ये 

चीजे और अिधक Ö पÕ ट हो जाती ह§ - '''कÐ पना' िहंदी पिýकाओ ंकì सं´ या म¤ विृĦ अथवा 

úाहकŌ का मनोरंजन करके धनोपाजªन करने के उĥेÔ य से नहé िनकाली गई है। उसके ÿकाशक 

तथा संपादकŌ का एकमाý Å यये िहंदी के Ö तर को ऊपर उठाना ही रहा है।... िहंदी भािषयŌ कì 

सं´ या के आधार पर संसार कì भाषाओ ंम¤ िहंदी का Ö थान दसूरा या तीसरा है , िकंतु सािहिÂयक 

िवकास कì ŀिĶ से िहंदी को संसार कì ÿमखु भाषाओ ंम¤ Öथान देना किठन है। यहाँ तक िक एक-

दो भारतीय भाषाएँ भी िहंदी से कुछ ऊपर ही ह§ .... ‘कÐ पना’ के संपादक इस लà य तक पहòँचने 

के िलए िहंदी को उसके महßव के अनुłप िवकिसत तथा उÆ नत बनाने के िलए, भरसक ÿयÂ न 

कर¤गे- भले ही अÆ य ÿकार कì हािनयाँ हŌ।''1  

 इस ŀिĶ से देख¤ तो 'कÐ पना' अपने दौर कì सभी पिýकाओ ंसे अलग थी और इसका 

िवशेष महßव था। शŁुआती िदनŌ म¤ 'कÐ पना' को पाठकŌ एवं लेखकŌ के बीच सामंजÖ य बैठाने म¤ 

समय अवÔ य लगा पर जैसे-जैसे 'कÐ पना' ने उ°रो°र िवकास िकया, सारी समÖ याएँ हल होती 

गई। संपादक के नजåरए से यिद हम इसके उĥेÔ यŌ को देख¤ तो यह िनिĲत łप से अपने समय कì 

महßवपूणª पिýकाओ ंम¤ से एक थी। यिद हम गŏर कर¤  तो इसके एक ही वषª कì ÿगित ने पाठकŌ 

को बहòत ही आकिषªत िकया साथ ही इसे मािसक पिýका बनाने कì माँग होने लगी। पाठकŌ कì 

Łिच एवं  उÂ सकुता को Å यान म¤ रखते हòए 'कÐ पना' को दसूरे वषª ही मािसक करना पड़ा। यह 

इसकì खास उपलिÊध रही। इतना ही नहé रचनाकारŌ कì भी, ÿकाशन को लेकर काफì तादाद 

बढ़ी। एक समय ऐसा आ गया िक 'कÐ पना' म¤ ÿकािशत होने वाले रचनाकार को बड़ा रचनाकार 

माना जाने लगा।  
 

                                                   
1 कÐपना (पिýका- ÿवेशाकं), अगÖ त 1949, संपादकìय स े
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1.4 भाषा का सवाल और ‘कÐ पना’ 
  

सािहÂय और भाषा का संबंध अटूट है। एक अ¸ छे सािहÂय के िनमाªण म¤ भाषा कì महती 

भू िमका होती है। चाहे वह कलाप± के łप म¤ हो या िवचार प± के łप म¤। हम ÿारंभ से ही देखते 

आ रहे ह§ िक िहंदी पýकाåरता अपनी भाषाई अिÖमता के ÿित हमेशा से सजग रही है। यिद हम 

गौर कर¤  तो भारत¤दु  काल म¤ ही सािहÂय-सजृन के साथ ही भाषा कì समÖ या अÂ यंत जिटल थी। 

इस दौर म¤ ऐसे कई आंदोलन हòए िजसम¤ उस समय के पý-पिýकाओ ंने खलुकर भाग िलया। एक 

ÿकार से कह¤ तो िहंदी पýकाåरता ने िहंदी भाषा के िवकास एवं उसकì अिÖमता से जड़ेु सवालŌ 

को समय-समय पर उठाने कì परूी कोिशश कì है। डॉ. रमेशचंþ िýपाठी के शÊ दŌ म¤ कह¤ तो- 

''सािहÂय अिभŁिच तभी िवकिसत होती है जब लेखक सरल शÊ दŌ म¤ अपने मानस कì 

अनुभूितयŌ को सरल व सुÖ पÕ ट भाषा म¤ कहे, इसके साथ ही यह भी आवÔ यक है िक पाठक कì 

संवदेना म¤ लेखक Ĭारा कहा गया सब कुछ समा जाय। ताÂ पयª यह है िक लेखक और पाठक दोनŌ 

के बीच संबंध बना रहे। यह तभी संभव हो सकता है जब लेखक के पास ÿेषणीय ±मता हो और 

पाठक के पास úािĻका शिĉ।''1  

 िनिĲत łप से हम कह सकते ह§ िक ‘कÐ पना’ पिýका ने अपने दौर म¤ इन चीजŌ को 

ÿमखुता दी है। ‘कल्  पना’ का उĩव ही भारतीय संÖ कृित और सािहÂय के साथ-साथ िहंदी भाषा 

के िवकास एवं  आंदोलन के łप म¤ हòआ है। इस पिýका के लगभग हर अंकŌ म¤ कहé न कहé 

Ö तंभ या कॉलम के łप म¤ िहंदी भाषा के िवकास को लेकर िनरंतर चचाªएँ होती रही ह§। 'कÐ पना' 

कì यह खास खबूी  रही िक इसने न िसफª  भाषाई सवाल उठाए बिÐक भाषा के िवकास के साथ-

साथ सािहÂय को भी एक गित ÿदान कì। इसने न िसफª  भाषा को सरल, सुगम और सुबोध बनाया 

बिÐक पूणªत: Ó याकरण अनुशािसत करने का भी पु रजोर ÿयास िकया। िहंदी भाषा कì समिृĦ म¤ 

इस दौर कì िजतनी भी पिýकाएँ रही ह§ उसम¤ 'कÐ पना' का Ö थान अúगÁ य रहा है। भाषा और 

Ó याकरण के िनयमŌ के संदभª म¤ यह बात महßवपूणª है िक कोई भी जीवंत भाषा सतत ÿवाहमान 

रहती है और वह नए-नए शÊ दŌ से Ö वयं को समĦृ करती है। इस तरह कì पू री िनरंतरता ‘कÐ पना’ 

                                                   
1 पýकाåरता के िसĦातं:डॉ. रमेशचंþ िýपाठी-141 
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म¤ आīांत बनी रही है। 'कÐ पना' ने जहाँ सािहिÂयक अिभŁिच को ÿोÂ सािहत िकया, नवचेतना 

का िवकास िकया वहé िशÐ पगत ±ेý म¤ भी उÐ लेखनीय योगदान िदया है। 

 'कÐ पना' के अÿैल, 1950 कì संपादकìय को देखने से हम¤ यह पता चल जाता है िक इस 

पिýका का Å यान न िसफª  सािहÂय का िवकास करना था बिÐक उसका उससे कहé º यादा जोर 

Ó याकरण एवं  भाषा कì शĦुता पर भी रहा ह-ै ''िहंदी के Ó याकरण िहंदी शÊ दŌ के łपŌ और उनके 

िहº जŌ, वा³ य-रचना आिद से संबंिधत बीिसयŌ बात¤ ऐसी ह§- िजनके िवषय म¤ अभी तक मतभेद 

अथवा संदेह बना हòआ है। िवचारशील लेखक और िवĬान समय-समय पर इस संबंध म¤ िलखते 

रहे ह§ और िहंदी के Ö वłप को िÖथरता देने कì चेÕ टा करते रहे ह§, िकंतु  जैसी िÖथरता एवं  

िनयिमतता एक सु िवकिसत भाषा म¤ होनी चािहए, वैसी िहंदी म¤ अभी तक नहé आ सकì है। 

इसका कारण जो भी रहा हो, िहंदी को एक सुिनिĲत, Ó यविÖथत łप दनेे कì आवÔ यकता अब, 

िहंदी के राÕ ůभाषा Ö वीकृत कर िलए जाने के बाद, पहले से कहé अिधक बढ़ गई है। अब तक 

िहंदी केवल ÿांतीय भाषा थी, उसके Ö वłप को िÖथर करना या न करना िहंदी भािषयŌ का अपना 

मामला, अपना धंधा था। िकंतु  अब िहंदी परेू राÕ ů कì चीज ह,ै उसका Ö वłप ³ या ह?ै, ³ या 

नहé?, इससे अ-िहंदी भािषयŌ को भी उतना ही ÿयोजन ह,ै िजतना िहंदी भािषयŌ को।''1 

   एक ÿकार से देख¤ तो 'कÐ पना' का िहंदी भाषा के ÿित रवैया हमेशा ÿगितशील ही रहा है। 

िहंदी भाषा के ÿचार-ÿसार के साथ उसके सही-सही मूÐ यांकन के ÿित 'कÐ पना' ने सािहÂयकारŌ 

एवं  पाठकŌ को हमेशा सजग करने कì कोिशश कì है। अÿैल,1952 कì संपादकìय 'िहंदी के ÿित 

सही ŀिĶकोण कì आवÔ यकता' को देख¤ तो यह बात और अिधक  पु Õ ट हो जाती ह-ै ''िहंदी के 

ÿित हमारी नविवकिसत चेतना का तदपुयोग तभी हो सकेगा , जब हम िहंदी के ÿित अपना सही 

ŀिĶकोण बना सक¤ गे। यहाँ सही ŀिĶकोण से हमारा ताÂ पयª िहंदी के संबंध म¤ उस राÕ ůÓ यापी 

सवªमाÆ य िवकार-रिहत धारणा से है, िजसके Ĭारा िहंदी और िहंदी का Ó यवहार करने वाले हम 

सभी के साथ उिचत Æ याय तथा राÕ ů का योµ य मानिसक िवकास हो सके।''2 

 इस लेख के अंत म¤ िनवेदन भी िकया गया है िक ''िहंदी भाषी हो, चाहे अिहंदी भाषी, 

उ°र भारतीय हो, चाहे दि±ण भारतीय, नेता हो चाहे, जनता, सािहÂयकार हो, चाहे सािहÂयÿेमी 

                                                   
1 कÐपना (पिýका) अÿैल, 1950, संपादकìय से 
2 कÐपना (पिýका),अÿैल, 1952, संपाकदीय स े
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िहंदी के सही मÐू यांकन के िलए सभी के ŀिĶकोण म¤ अब आधारभूत पåरवतªन कì आवÔ यकता 

है।''1 

 इस ÿकार हम देखते ह§ िक 'कÐ पना' अपने पू रे दौर म¤ िहंदी भाषा और उसके सवालŌ को 

लेकर हमेशा जझूती रही है, इतना ही नहé उसके इस ÿयास से उसे अिधकािधक सफलता भी 

िमली है। 

 'कÐपना' के तीसरे अंक कì संपादकìय म¤ भी िहंदी के Ö तर को ऊँचा उठाने कì बात कì 

गई है। इसम¤ मु́  य łप से िवभिĉयŌ को अलग-अलग करने या एक ही म¤ िलखने कì लंबी बहस 

िछड़ी। 'कÐ पना' का Łझान िवभिĉयŌ को अलग-अलग रखना ही रहा है। ‘रामने’, ‘जलसे’, 

‘डरने’ आिद शÊ दŌ का उदाहरण ÿÖ तुत करते हòए 'कÐ पना' ने यह तकª  िदया िक इस तरह के 

शÊ दŌ को सीखने समझने म¤ अिहंदी भाषी लोगŌ को असुिवधा होगी इसिलए हम इसे िजतना 

सरलता से ÿÖ ततु कर सक¤ , कर¤ िजससे उतना ही अिधक सरलता से इसे गैर िहंदी ÿदेश के लोग 

भी समझ सक¤ । 'कÐ पना' पिýका कì यह िवशेषता रही है िक इसम¤ भाषा को लेकर िनरंतर कोई न 

कोई आंदोलन का łप बना रहा है। चाहे वह Ó याकरण को लेकर हो, वतªनी को लेकर या िफर 

भाषा से जड़ेु अिÖमता को लेकर। िववेकì राय के शÊ दŌ म¤ कह¤ तो- ''इसके ÿÂ येक अंकŌ म¤ िसफª  

संपादकìय ही भाषा से नहé जझूता बिÐक भीतर िनबंधŌ म¤ भी इसका साथªक Ö पशª रहता है। 

ÿयोग और वतªनी आिद के िवषय म¤ 'कÐ पना' कì एक सुŀढ़ नीित रही और भाषा शĦुता के 

आंदोलन को लेकर वह उ°रो°र अúसर होती गई। Ó याकरण कì समÖ या को रचनाÂ मक स ्तर पर 

ÿभावशाली łप म¤ सामने ÿÖ ततु करने कì िदशा म¤ उसका मÐू यवान योगदान रहा है।''2  

 हम देखते ह§ िक Ö वतंýता कì समÖ या हल हो जाने के बाद देश के सामने सबसे बड़ी 

समÖ या भाषा कì ही थी इसिलए उस समय आवÔ यकता इस बात कì थी िक िहंदी को 

शीŅाितशीŅ भारतीय Ńदय के िविवध िवचारŌ को Ó य³ त करने म¤ समथª बनाया जाए तथा िहंदी 

भाषा के Ö वłप को िÖथरता ÿदान कì जाए। 'कÐ पना' उस दौर म¤ इस काम को लेकर काफì 

अúसर थी। फरवरी, 1952 म¤ सरÖ वती ÿसाद चतुव¥दी का एक लेख 'Ó याकरण संसोधन' 

ÿकािशत हòआ िजनम¤ िहंदी भाषा से जड़ेु सवालŌ, Ó याकरण आिद पर काफì जोर िदया गया। 

                                                   
1 कÐपना (पिýका) अÿैल, 1952, संपाकदीय स े
2 कÐ पना  और िहदंी सािहÂ य: िववेकì राय, प.ृ-19 
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उनके लेख म¤ एक चीज बड़ी ÿमखुता से सामने आई वह यह है िक - ''भारतीय राÕ ůभाषा का 

Ö वłप, भारत कì िविभÆ न भाषाओ ंका िम®ण होना चािहए।''1 

 उÆ हŌने िहंदी भाषा के संबंध म¤ यह िलखा ह-ै ''यहाँ हम¤ Ö पÕ ट łप से समझ लेना चािहए 

िक िहंदी के Ö वłप को िÖथर करने का यह अथª नहé िक हम उसे इस ÿकार जकड़ द¤ िक उसका 

Ö वाभािवक िवकास ही Łक जाए। संÖ कृत भाषा के संबंध म¤ पािणिन के अनुयािययŌ ने यही िकया 

था, इसी से संÖ कृत भाषा आगे चलकर शाÖ ý भाषा या िशÕ ट भाषा ही रही, जन भाषा नहé। िहंदी 

को तो समÖ त देश के िनवािसयŌ कì Ó यवहार भाषा बनना है। अत: उसके िवकास का मागª खलुा 

रखना चािहए।''2 उसी दौर म¤ शÊ द-łपŌ के िनिĲतता के संदभª म¤ कई सवाल उठे। िहंदी के कुछ 

शÊ दŌ को देखा जाय जैसे- 'िलये', 'िलए', 'चािहये', 'चािहए', 'अँगुली', उँगली', 'रेिडओ', 'रेिडयो' 

के संदभª म¤, इनकì िनिĲतता एवं Ö थाियÂ व का सवाल भी उस दौर के ÿमखु ÿÔ न थे।  

 नवंबर,1952 म¤ भाषा एवं  Ó याकरण से जड़ेु सवालŌ के संदभª म¤ िम®ीलाल जैन के 

आलेख 'िहंदी म¤ दोहरे łप' को 'कÐ पना' ने ÿमखु Ö थान िदया। इसम¤ उÆ हŌने उ³ त सवालŌ के 

संदभª म¤ िलखा है- ''िहंदी म¤ िøयाओ ंके दोहरे łप चलते ह§- आयी-आई, आयेगा-आएगा, गयी-

गई, गये-गए, हòये-हòए। इनम¤ पहले łप तो Ó याकरण सÌ मत ह§... और दू सरा łप उ¸ चारण के 

अनुसार ह§। िहंदी कì यह िवशेषता है िक वह उ¸ चारण के अनुसार िलखी जाती है। इस ŀिĶ से 

शÊ दŌ के दसूरे łप हòए-आई, गई, आएगा, गए, हòए जो Ó याकरण के प±पाती ह§ वे पहला łप 

ठीक समझते ह§ और जो उ¸ चारण के अनुयायी ह§ वे दू सरा। वाÖ तव म¤ Å विन ÿधान भाषा म¤ दसूरा 

łप ही ठीक है। अÂ यिधक ÿचिलत होने पर Ó याकरण को भी वह łप ठीक मानना पड़ेगा, ³ यŌिक 

Ó याकरण का मु́  य आधार भाषा का िलिखत łप ही है।''3  

 'कÐ पना' ने सािहÂय को िजतना महßव िदया है उतना ही भाषा को भी, ³ यŌिक बगैर भाषा 

के िनमाªण के िबना सािहÂय का िवकास असंभव था। इस मायने म¤ 'कÐ पना' अपने दौर कì अÆ य 

पिýकाओ ंसे अलग भी खड़ी होती है। 

 'कÐ पना' के दसूरे वषª 'िहंदी कì ताÂ कािलक आवÔ यकताए'ँ शीषªक से िटÈ पणी कई-कई 

महीनŌ तक चलती रही। िजसने अपने समय के कई  महßवपूणª सवालŌ से टकराने कì कोिशश भी 

                                                   
1 कÐपना (पिýका), फरवरी, 1952 प.ृ- 101 
2 कÐपना (पिýका), फरवरी 1952, प.ृ101 
3 कÐपना (पिýका),  नवंबर, 1952 प.ृ 801 
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कì। इसम¤ पाठकŌ एवं  संपादक के बीच एक लंबी बहस भी चली। ÿयोग और वतªनी आिद के 

िवषय म¤ ‘कÐ पना’ कì एक सुŀढ़ नीित रही और वह भाषा-शĦुता के आंदोलन को लेकर 

उ°रो°र अúसर होती गई। िदसंबर ,1954 म¤ िहंदी Ó याकरण कì समÖ या को 'कÐ पना' ने गंभीरता 

से िलया। इस वषª अ³ टूबर-नवंबर म¤ भी इन सवालŌ को उठाया गया। नवंबर, 1957 म¤ 'यह 

बेचारी िहदंी ' नाम से एक  महßवपूणª Ö तंभ कì शŁुआत हòई, इसके लेखक काÂ यायन थे। इसम¤ 

इÆ हŌने िहंदी Ó याकरण, वतªनी एवं  शÊ दगत ýु िटयŌ को लेकर एक लंबी बहस छेड़ी तथा सुधार एवं  

सुझाव संबंिधत अनेक िटÈ पिणयाँ भी कì। इस Ö तंभ ने न िसफª  िहंदी भाषा के पåरमाजªन म¤ 

महßवपूणª भू िमका िनभाई बिÐक िहंदी भाषा के िवकास म¤ भी िवशेष योगदान िदया। वाÖ तव म¤ 

इस पिýका ने िजस ÿकार से भाषा के िवकास म¤ अपना योगदान िदया है, वह अिवÖ मरणीय है। 
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‘कÐपना’ पिýका का सािहÂय के िवकास म¤ महßवपूणª योगदान रहा है । इस पिýका का 

उĩव ही भारतीय संÖकृित, सािहÂय के साथ-साथ िहंदी भाषा के िवकास एवं आंदोलन के łप म¤ 

हòआ है। िहंदी भाषा के ÿचार-ÿसार के साथ उसके सही मÐूयांकन के ÿित ‘कÐपना’ ने 

सािहÂयकारŌ एवं पाठकŌ को हमेशा सजग करने कì कोिशश कì है। इसने न िसफª  भाषा को 

सरल, सुगम, और सुबोध बनाया बिÐक Óयाकरण अनुशािसत करने का भी पुरजोर ÿयास िकया। 

इसने सािहÂय को िजतना महßव िदया उतना ही भाषा को भी, ³यŌिक बगैर भाषा के  िनमाªण के 

सािहÂय का िवकास असंभव था । इस मायने म¤ ‘कÐपना’ अपने दौर कì अÆय पिýकाओ ं से 

िबÐकुल अलग है । ‘कÐपना’ ने एक तरफ जहाँ सािहिÂयक अिभŁिच को ÿोÂसािहत िकया, 

नवचेतना का िवकास िकया, वहé िशÐपगत  ±ेý म¤ भी उÐलेखनीय योगदान िदया है । यिद उस 

दौर कì कलाÂमक अिभÓयिĉयŌ को देखा जाय तो इस ŀिĶ से ‘कÐपना’ पिýका काफì सशĉ 

नजर आती है । ÿाचीन मुगलकालीन िचýŌ के साथ-साथ माडनª प¤िटं µस (कला) से संबंिधत कई 

दलुªभ िचýŌ को सामने लाने म¤ इस पिýका का महßवपूणª योगदान रहा है। ‘कÐपना’ अपने दौर कì 

अकेली ऐसी संतुिलत सािहिÂयक पिýका रही है िजसने अपने ÿÂयेक अकं म¤ सािहÂय कì 

लगभग सभी िवधाओ ं(किवता,कहानी नाटक, उपÆयास, िनबंध आिद) को एक साथ समायोिजत 

करने का ÿयास िकया है। िवधागत एवं  िवषयगत दोनŌ ÖतरŌ पर यह पिýका अपने दौर म¤ पूरी तरह 

समĦृ रही है । ‘कÐपना’ ने न केवल िहंदी पýकाåरता के ±ेý म¤ बिÐक समú िहंदी सािहÂय के 

िवकास कì ŀिĶ से भी कई नए मानदंडŌ को Öथािपत िकया।    

 िनबंध िवधा के िवकास म¤ भी इस पिýका का महßवपूणª योगदान रहा है । ÖवातंÞयो°र 

युगीन िनबंधकारŌ का अपना एक अलग ही वैिशĶ्य है।  इस दौर के िनबंधŌ म¤ िवचारŌ कì 

ÿधानता होने के बावजदू अनुभू ित कì तरलता का पयाªĮ अंश है। ‘कÐपना’ ने अपने समय के 

सािहिÂयक , सांÖकृितक, सामािजक और  लिलत- कला से संबंिधत िनबंधŌ एवं  िनबंधकारŌ को 

न िसफª  सामने लाने का काम िकया बिÐक इनके िवकास म¤ भी महßवपूणª भू िमका िनभाई । 

हालाँिक इस दौर कì अÆय पिýकाओ ंम¤ भी िनबंध िवधा का ÿकाशन हो रहा था पर िजतनी 

गंभीरता से ‘कÐपना’ ने इस िवधा को महßव िदया है, अÆय पिýकाओ ं ने नहé । ‘कÐपना’ ने 

िनबंधŌ के माÅयम से िजन सामािजक, आिथªक, राजनीितक, आिथªक सवालŌ को उठाने कì 

कोिशश कì है, वे बहòत ही महßवपूणª ह§ । इन िनबंधकारŌ कì रचनाशीलता एवं  उसम¤ उठे  सवालŌ 

को देख¤ तो यह पूणªतया ÖपĶ हो जाता है िक वे अपनी परंपरा, समाज और संÖकृित से िवमखु 
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होने वाले रचनाकार नहé है। मनु Õयता ही उनके िनबंधŌ का क¤ þीय िवषय है। ‘कÐपना’ ने इन सारे 

सवालŌ को एक साथ लेकर िनबंधŌ के माÅयम से  सËयता एवं  संÖकृित को भारतीय पåरÿेàय म¤ 

देखने-परखने  कì पू री कोिशश कì है । इस पिýका ने रचनाकार को महßव न देकर िसफª  रचना 

को महßव िदया है । यह इसकì सबसे ÿमखु िवशेषता रही है । शायद यही कारण है िक इसम¤ 

िनरंतर नए-नए रचनाकारŌ का आगमन िदखाई देता है । ‘कÐपना’ म¤ सािहÂय के अलावा कई ऐसे 

नए िवषय भी सामने आए जो समय-सापे± ÿासंिगक रहे ह§ ।  

 ‘कÐपना’ ने न िसफª  िहंदी सािहÂय बिÐक भारतीय एवं  िवदेशी सािहÂय को भी वैिĵक 

धरातल पर रेखां िकत करने कì पू री कोिशश कì है । इसम¤ मु́ य łप से सािहÂय , कला, इितहास, 

एवं  संÖकृित जैसे िवषयŌ कì गंभीर समÖयाओ ंपर नए-नए ŀिĶकोण से मौिलक िवचार ÿÖतुत 

िकए ही गए साथ ही िनजी अनुभूितयŌ एवं भावनाओ ंका भी ÿकाशन अनेक रचनाकारŌ Ĭारा 

हòआ है ।  

 ‘सरÖवती’ के बाद ‘कÐपना’ ही ऐसी पिýका है िजसने समúता एवं  िविवधता म¤ सारे 

ÿĳŌ एवं सरोकारŌ को गī- पī कì िविभÆन िवधाओ ंके माÅयम से उठाया । गैर िहंदी भाषी ±ेý 

से िनकलने वाली इस पिýका ने सािहÂय के िवकास म¤ जो योगदान िदया है वह अब तक कì 

िहंदी भाषी ±ेý से िनकालने वाली पिýकाओ ंके िलए चुनौतीपूणª है ।  

  िहंदी आलोचना के िवकास म¤ ‘कÐपना’ का महßवपूणª योगदान रहा है । आलोचना के 

आरंिभक युग म¤ सामाÆयतः लोगŌ के मन म¤ यह धारणा बनी हòई थी िक आलोचना का काम 

िकसी कृित िवशेष का गुण-दोष  िववेचन माý है , ‘कÐपना’ ने इस मानिसकता को तोड़ने का 

काम िकया । इसम¤ मु́ य łप से सैĦांितक और Óयावहाåरक लेखŌ कì ÿमुखता रही । सैĦांितक 

लेखŌ के जåरए ‘कÐपना’ ने न िसफª  नए मानदडंŌ को Öथािपत िकया बिÐक इन िवधाओ ंपर नए 

ढंग से सोचने-समझने कì सूझ भी िवकिसत कì । यह पिýका इस संदभª म¤ भी महßवपूणª है िक 

इस समय आलोचना िवधा  अपनी िवकासशील अवÖथा म¤ थी, दसूरे शÊदŌ म¤ कह¤ तो आचायª 

रामचंþ श³ुल के बाद सैĦां ितक आलोचना का कोई िनिĲत Öवłप नहé िदखाई दे रहा था , ऐसे 

समय म¤ ‘कÐपना’ ने इसे पुनजêिवत करने का काम िकया है । सैĦां ितक और Óयावहाåरक लेखŌ 

का जैसा संतु िलत सामंजÖय इस पिýका म¤ िदखाई देता है इसके आधार पर यह कहा जा सकता है 

िक िहंदी आलोचना को एक ठोस आधार ÿदान करने म¤ इस पिýका कì महßवपूणª भू िमका रही ह ै

। ‘कÐपना’ ने अपने लेखŌ (सैĦांितक और Óयावहाåरक ) के जåरए न िसफª  रचना के संदभª एव ं
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रचनाधिमªता को सामने लाया बिÐक रचना िकस ÿकार कì होनी चािहए एवं  उसकì समाज म¤ 

³या ÿासं िगकता है , इस ओर  पाठकŌ एवं  रचनाकारŌ का Åयान आकृĶ िकया है । 

 किवता िवधा के िवकास म¤ भी ‘कÐपना’ पिýका कì महßवपूणª भू िमका रही है । इस 

पिýका म¤ ÿकािशत किवताओ ंम¤  िĬवेदीयुगीन इितव°ृाÂमक काÓय से लेकर नई किवता एवं  

उससे आगे तक का जीवंत इितहास देखा जा सकता है इस दौर कì किवताओ ंकì मु´य िवशेषता 

रही है िक इनम¤ नवीन िवषयŌ का समावेश िवषयवÖतु  के Öतर पर तो हòआ ही साथ ही िशÐप के 

Öतर पर भी नवीनता िदखी । यह नवीनता न िसफª  भाव के Öतर तक  सीिमत रही बिÐक भाषा के 

Öतर पर भी  िदखी ।  

  जहाँ तक कहानी िवधा के िवकास को देखा जाय तो इस िवधा के िवकास म¤ भी 

‘कÐपना’ का महßवपूणª योगदान रहा है । नई कहानी का उĩवकाल ही इसका ÿकाशन वषª है । 

पु राने कहानीकार िजस ÿकार से जीवन और जगत को समाजवादी, नैितकतावादी, łमानी या 

मनोिवĴेषणवादी नजåरए से देख रहे थे , ‘कÐपना’  ने न िसफª  इन ÿितमानŌ को तोड़ने का काम 

िकया बिÐक िवषय और िशÐप दोनŌ ÖतरŌ पर कहािनयŌ को नया Öवłप ÿदान करने म¤ अपनी 

महßवपूणª भू िमका िनभाई है । इसने न िसफª  िहंदी कहािनयŌ को बिÐक भारतीय एवं िवदेशी 

कहािनयŌ को भी िहंदी अनुवाद के माÅयम से सामने लाने का काम िकया । यह इस पिýका कì 

महßवपूणª िवशेषताओ ंम¤ से एक  है ।  

 एकांकì एवं  नाटक के िवकास कì ŀिĶ से भी ‘कÐपना’ पिýका अÂयंत संमĦृ है । 

‘कÐपना’ के ÿथम अंक (अगÖत 1949) म¤ ÿकािशत एकांकì और सन् 1959 म¤ ÿकािशत 

िकसी एकांकì को आमने-सामने रख िदया  जाय तो इसके िवकास कì िदशा एवं गित का सही 

मÐूयांकन हो जाता है । अतः हम कह सकते ह§ िक एकांकì-नाटक के िवकास के इितहास का 

अÅययन करने के िलए ‘कÐपना ’ एक उपयुĉ माÅयम है । 

 वाÖतव म¤ इस पिýका ने  िजस ÿकार से सािहÂय िवधा के साथ-साथ भाषा के िवकास म¤ 

अपना योगदान िदया है वह न िसफª  अिवÖमरणीय है बिÐक वतªमान समय कì पिýकाओ ंके िलए 

चुनौतीपूणª भी है ।       

      
    

 


