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उपसंहार :- 

िहंदी नाटकŌ कì बु िनयाद वाÖतव म¤ भारत¤दु  ने रखी। उनके समय तक मिहलाओ ं कì 

िÖथित समाज म¤ हीनतम थी। पिĲम से आई नारीवादी लहर ने भारितयŌ का भी Åयान ľी कì 

समÖयाओ ं कì ओर आकिषªत िकया। ³यŌिक अं úेज़ो ने भारितयŌ कì खबू भÂसªना कì 

मिहलाओ,ं दिलतŌ और िपछड़े वगª को लेकर। फलÖवłप भारत¤द ु ने ľी कì समÖयाओ ं को 

अपने नाटकŌ म¤ शािमल िकया। 19वé सदी एक तरह से नारी केिÆþत हòआ पहली बार ľी को 

मनु Õय कì तरह देखा गया। 

 ľी, माँ, बहन, पÂनी, बेटी या िफर Óयिĉ? यह सवाल सिदयŌ से कायम है, िजसका 

सामना हर ľी करती रही, करती है और जाने िकतनी सिदयŌ तक करती रहेगी। सËयता, संÖकृित, 

धमª, मयाªदा और कतªÓयŌ कì दहुाई देकर सिदयŌ से यह पुłष वचªÖववादी समाज िľयŌ पर 

अपना आिधपÂय बनाएँ बैठा है। पुłष ÿधान समाज म¤ नारी को सदैव उपेि±त तथा अिधकारŌ से 

वं िचत िकया जाता रहा है। ľी कभी िववश होकर, तो कभी Öवे¸छा से इसे Öवीकार करती रहती 

है। पुłष समाज कì यह िवडÌबना है िक ľी कì समझ और Óयवहार कुशलता को भी ‘िýया 

चåरý’ कहकर उसकì अवेहलना और भतªÖना करने से भी पीछे नहé हटता।  

  िवĬानŌ का मानना है िक कोई भी कला समाज से कटकर जीिवत नहé रह सकतीहै। 

³यŌिक समाज कì िविभÆन पåरिÖतिथयŌ, समÖयाओ,ं िवडंबनाओ ं ने बदलते समय के साथ 

िनरंतर कला को भी ÿभािवत िकया है। िफर चाहे वह सािहÂय कला हो, संगीत कला, िचýकला, 

मिूतªकला या नाट्य-कला हो। िहंदी के पुłष नाटककारŌ के नाटकŌ म¤ जब ľी चेतना कì बात 

होती है तो यह पाया गया है िक भारत¤दु  से पूवª लंबे समय तक ľी चेतना नाटकŌ म¤ पåरलि±त 
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नहé होती है। भारत¤द ुकाल म¤ ľी चेतना थोड़ी बहòत िदखाई देती ह ैिकÆतु  राÕůिहत कì भावना, 

नैितकता का पाठ, एकता कì भावना मखुर हो जाती है और िľयŌ कì जिटलताओ ंका ÿĳ गौड़ 

हो जाता है। िĬवेदी युग म¤ िहंदी नाटकŌ के िवकास म¤ िशिथलता पायी जाती है तो ľी राशनŌ कì 

बात ही छोड़ दीिजये। ÿसाद के आते-आते िफर से भारत¤द ुके नाट्य आंदोलन को बल िमला। 

ÿसाद का काल भी पुनजाªगरण का काल था, अतः उनके नाटकŌ म¤ भी मानवता कì भावना, 

राÕůिहत कì भावना, नैितकता आिद िवषय मु́ य łप से देखे गए ह§। 

ÿसाद के नाटक म¤ ‘ňुÖवािमनी’ म¤ ľी चेतना एक नए łप म¤ िमलती है। इसम¤ नाटक के 

ľी चåरý Öवािभमान और आÂमसÌमान के िलए संघषª करते नज़र आते ह§ और िनणªय लेने कì 

±मता भी िदखाई देती है। ÿसाद ने भारत¤द ुसे आगे िनकल कर ľी चåरýŌ को नाटक म¤ Öथान 

िदया। पर धमª के समथªन और परंपराओ ंम¤ बंध कर Æयाय िदलाया। इनके नाटकŌ म¤ ľी पýŌ म¤ 

नारी सुलभ कोमलता िवīमान है। ‘ňुवÖवािमनी’ म¤ नारी कì समÖया को उठाया, नारी से िवþोह 

भी करवाया िकÆतु  रामगुĮ जैसे कायर और ³लीव पित से छुटकारा िदलाने के िलए धमª और 

मयाªदा का सहारा िलया है। वे उन łिढ़यŌ को नहé तोड़ पाये। ÿसाद जी नव-जागरण के सबसे 

मजबूत ÖतÌभ माने जाते ह§। भारतीय नव-जागरण ने समाज म¤ सामिूहकता और Öवािभमान को 

Öथान िदया, जो भारत¤द ुऔर ÿसाद के काल के नाटकŌ म¤ भी पाये गए। साथ ही ľी समÖयाओ ं

को भी नाटकŌ म¤ शािमल िकया गया।   

भारत¤द  ुके नाटकŌ म¤ आदशª नारी चåरýŌ और समकालीन समÖयाओ ंको उठाया गया है। 

इसके िवपरीत ÿसाद के नारी के सÂव को और उसम¤ अंतिनªिहत आंतåरक ऊजाª तथा Öवािभमान 

को िचिýत िकया गया है। यिद नारीवादी ŀिĶकोण से देखा जाए तो भारत¤द ुऔर ÿसाद युग म¤ 

नारी कì समÖयाओ ंकŌ उठाया ज़łर गया पर ľी चåरýŌ को वह Öथान ÿाĮ नहé हो पाता है। 
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मोहन राकेश ने आधु िनक काल कì ľी कì समÖया को ‘आधे-अधरेू’ म¤ उठाया। मÅयवगª कì 

पाåरवाåरक जिटलताओ,ं िवघटन, कुढ़न, उलझन आिद को बख़बूी ÿÖतुत िकया है। ľी-पŁुष 

संबंधŌ म¤ पåरिÖथितयŌ से आई टूटन भली-भांित ŀĶÓय होता है। िफर भी सािवýी और मह¤þ एक 

दसूरे के साथ रहने को िववश ह§। Óयापक łप म¤ देख¤ तो मोहन राकेश कì Óयिĉगत सहानुभू ित 

पुłष पाý म¤ ही िदखती है। यहé सहानभुू ित सरेुÆþ वमाª के ओ³काक को भी िमलती है। जबिक 

वमाª जी ने शीलवती को एक सशĉ नारी के łप म¤ ÿÖतुत िकया है। भीÕम साहनी कì ‘माधवी’ 

भी पौरािणक मयाªदाओ ंकì ÿÖतु ित करती है। वह चपुचाप लगातार हो रहे शोषण का सामना 

करती रहती ह,ै िपतृ स°ा का इतना वीभÂस चेहरा देख वह अंदर-ही-अंदर घुटती रहती है। माधवी 

को इस घुटन, शोषण ने उसे आिÂमक łप से पुŁषवादी समाज से िखÆन कर िदया और ÿेम का 

Ăम टूटते ही उसने आ®म से चले जाने का फैसला िकया। 

अतः यह नाटक अपने-अपने समय कì पåरिध म¤ बेशक समाते ह§ लेिकन कुछ अपवाद 

छोडकर समाÆयतः नाटककार पुłष वचªÖववादी मानिसकता से úÖत लगते ह§ और उस úंिथ से 

छुटकारा नहé पा सके। आधिुनक समय म¤ िľयŌ कì िÖथित म¤ ख़ास सुधार नहé आया है। िफर भी 

िľयŌ ने पुłष वचªÖव वाले समाज म¤ अपनी भू िमका दजª कì और अपने अिÖतÂव को Öथािपत 

िकया है। रंगमचं के ±ेý म¤ भी िľयŌ कì िÖथित िचंताजनक है बावजदू इसके भी मिहलाओ ंने 

अपने हòनर का परचम लहरा कर अपने अिÖतÂव का िनमाªण िकया है।  

भारतीय समाज म¤ िजस गित से ľी कì िÖथितयŌ म¤ पåरवतªन आया है वह नाटकŌ म¤ उस 

तरह से नहé िदखाई देता ह,ै जो िक िवषय आधाåरत नाटककारŌ के नाटकŌ से पता चलता है। 

चारŌ नाटकŌ म¤ समय अंतराल होने पर भी समयानसुार ľी कì समÖयाओ ं को मु´य िवषय 

बनाया गया है। वतªमान समय कì बात करे तो, अब ľी इितहास कì łिढ़यŌ पाखंडŌ आिद को 
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तोड़कर बहòत आगे आ चुकì है। अपने अिÖतÂव, आÂमसÌमान कì र±ा करने के साथ एक 

मक़ुाम हािसल करने म¤ पुłषŌ के समक± खड़ी हो चुकì है। अपने अिधकारŌ को अब वो जानती 

है और उÆह¤ पाने के िलए वह पूणªताया स±म भी है। ľी-िवमशª ने िľयŌ कì िÖथित म¤ बदलाव 

लाने म¤ सवªमाÆय भू िमका िनभाई है।  

यिद ľी और पुłष नाटककारŌ के नाट्य लेखन म¤ ľी चåरý कì रचना कì बात कì जाए 

तो कुछ लोगŌ का मानना है िक पुłष ÿधानता और िपýस°ाÂमक पĦित के कारण िनिĲत तौर 

पर अंतर है। इसके िवपरीत कुछ लोगŌ का मानना है िक हो सकता है पर है नहé। ľी और पुłष 

नाटककार एक ही काल म¤ एक ही पåरिÖथित म¤ रहते ह§। उनकì सोच भी एक सी पुłषवादी ही है। 

नाटक समाज को पåरभािषत करने का एक सशĉ माÅयम है। आज रंगमचं ऐसे नाटकŌ 

कì आवÔयकता जो वतªमान समय कì पåरिÖथितयŌ को पåरलि±त करे। सािहÂयकारŌ, नाट्य 

लेखकŌ आिद से िवनă िनवेदन है िक जब ľी समÖयाओ ंकì बात करे तो समानता के अिधकार 

के साथ मानवीय अिधकार को भी शािमल करे यिद सामािजक संतुलन बनाए रखना है तो, नहé 

तो कÆया Ăूण मरती रह¤गी, दािमनी बलाÂकार कांड होते रह¤गे। पåरवार कì क¤ þ िबÆद ुनारी होती है 

यिद वह अपनी धरुी से िहल गयी तो असंतुलन से उपजा िवनाश अवÔय संभावी है। जब सािहÂय, 

कला, िव²ान आिद सभी ±ेýŌ म¤  नारीवाद िवĵÖतर पर चचाª का ºवलंत मुĥा बना हòआ ह,ै तो 

नाटक और रंगमंच पर भी पूणªłप से इसे शािमल करना चािहए।  

ľी को रंगमंच के ±ेý म¤ भी समानता का अिधकार िमलना चािहए तािक वह, अपना 

िनजी Öवतंý ŀिĶकोण Öथािपत कर सके। ľी के दैिहक ÿदशªन, वľŌ के संकुचन, िववाहे°र 



124 
 

संबंध, live-in-relationship आिद पर बहòत सी बहस¤ जारी ह§, पर वह या तो िकताबŌ म¤ िसमट 

कर रह जाते ह§ या समाज के कटघरे म¤ खड़े Æयाय कì गुहार लगाते रहते ह§। 

अंततः यह बात सामने आती है िक चयिनत िहंदी नाटकŌ म¤ लेखकŌ ने समकालीन 

पåरिÖथितयŌ, ľी कì समÖयाओ ंको िवषय बनाया है और नारी चेतना का पाठ भी पढ़ाया है। 

यहाँ एक ओर इितहास कì काल कोठरी से िľयŌ के दिमत,शोिषत जीवन का क¸चा िचęा 

खोला गया है और उसे फाड़कर फेका भी गया है। तो वहé बदलते समय के साथ ľी कì िÖथित 

म¤ आया बदलाव भी ÿÖतुत हòआ है िजसे लेखक ने आधु िनक कलेवर लगाकर परोसा है।      

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 


