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भूिमका  

  

भारतीय िहÆदी िसनेमा म¤  देश िवभाजन से पहले तथा उसके बाद जो िफÐम बनी, 

समय व समाज के साथ-साथ  उन िफÐमŌ  के कहानी मे भी पåरवतªन आता गया।देश िवभाजन 

से पहले के  मगुलकाल कì पķृभूिम पर आधाåरत कई िफÐमŌ का िनमाªण िकया गया 

समाÆयतः उस काल म े वैभव से ºयादा Âयाग, बिलदान, Æयाय, ÿेम और सौहादª को बड़ी 

सफलता से दशाªया गया है। कुछ िफÐम¤  संगीत पर बनी, कुछ ÿेम  ÿधान िफÐम¤  बनी िजनम¤  

मगुल-ए-आज़म  जैसी िफÐमŌ का नाम ÿमखुता से  िलया जाता  है। इस तरह के  िफÐमŌ को  

अपार लोकिÿयता िमलना िहÆदी िसनेमा के दशªकŌ कì कलाÂमक Łिच तथा उसके सŏदयª प± 

को िदखाता है, इन िफÐमŌ म¤  तमाम पहलुओ के अलावा जो मु́ य िवषय होता,  वह  

अिभजाÂय तथा सामाÆय जन  के  बीच का   संघषª एवं  Ĭंद होता।  

 मिुÖलम समाज  के ऐितहािसक चåरýŌ को लेकर हर दौर मे िफÐम¤  बनé  लेिकन 

अिधकतर जो िफÐम¤  बनी वे मु िÖलम समाज के उ¸च वगª से जड़ुी रही।कुछ िफÐमŌ म¤  िनÌन 

वगª तथा मÅयवगª को भी िफÐमŌ का िवषय बनाया गया िजनम¤  पाकìज़ा [1971] उमराव जान 

[1981] अंजमुन [1986] काबुलीवाला आिद का नाम ÿमखुतः से िलया जाता ह,ै इन िफÐमŌ 

मे जो पाý आते ह§ वो िहÆदू- मिुÖलम  कì समÖया पर कम समाज कì समÖया पर अिधक 

आधाåरत होते थे। 

िवभाजन कì इसी ýासदी पर िहÆदी, उदूª , पंजाबी, बंगला और दू सरी कई भाषाओ ं म¤  

किवताय¤, कहािनयाँ, उपÆयास और नाटक िलख ेगए, कई भुĉभोिगयŌ ने संÖमरण भी िलखे 

और िविभÆन ±ेýŌ मे िवĬानŌ ने िवभाजन को  ýासदी कì तरह से Óया´याियत िकया  लेिकन 
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आĲयª कì बात है िक िहंदÖुतान तथा पािकÖतान और बाद के बनने वाले बां µलादेश के 

िफ़ÐमकारŌ ने िवभाजन के चार दशक तक मिुÔकल से दो चार िफÐम¤  बनाई । 1980 के बाद 

जब भारत  और बां µलादेश म¤  धािमªक तÂववािदयŌ और सांÿदाियक उúवािदयŌ का असर  

बढ़न¤  लगा तो िफ़ÐमकारŌ के िलए भी िहÆद-ूमिुÖलम सÌबÆधŌ िक उपे±ा करना संभव नहé 

रहा। उÆहोने इितहास म¤  िवशेष łप से िवभाजन को समझने का ÿयास िकया। इस उपमहाĬीप 

के लोगŌ  पर इसके पåरणाम कì समी±ा करना आवÔयक समझा, उÆहे यह जłरी लगा िक वे 

भारतीय उपमहाĬीप के सामने मौजदू चुनौितयŌ के संदभª मे भारत िवभाजन कì ýासदी और 

िहÆद-ू मिुÖलम  सÌबÆधŌ कì समी±ा  कर¤ । 

        सही मायनŌ मे देश देश िवभाजन पर िकसी गंभीर  मĥेु को लेकर कोई िफÐम नहé बनी| 

1973 मे एम०  एस०  सÃयू  िक िफÐम ‘गरम हवा’  आई।  इस िफÐम म¤  िवभाजन के दौरान 

जो मिुÖलम भारत मे रह गए या Łक गए थे , उनके  अिÖतÂव पर ही संकट खड़ा हो गया।इस 

िफÐम  ने इनको मानवीय धरातल पर खड़ा िकया। यह िफÐम सामािजक सरोकारŌ से जड़ुते 

हòए राजनीितक पåरŀÔय का िवĴेषण करती है  िक  कैसे अपने देश पर िवĵास करने वाले  

स¸चे भारतीय मसुलमान को बेबसी के िदन देखने पड़े तथा िकस तरह से उसके   Öवािभमान 

आहत हòए। ये िफÐम समाज के सम± ÿĳ खड़ा करती है िक आजादी के बाद भारत म¤  

मसुलमान िकस तरह अपनी ही धरती पर बेगाने हो गए , उनके  तर³कì के राÖते िसकुड़ गए 

और उनकì देशभिĉ शक के दायरे मे आ गयी, इसका ममªÖपशê िफÐमांकन इस िफÐम म े

िकया गया है। 

      िहंदÖुतान म¤  िसनेमा के िवकास के आरंिभक दौर से ही िविभÆन जाित और धमª के लोग 

उसी तरह िमल कर  रहे, िजस तरह जीवन के दसूरे ±ेýŌ म¤  उÆहे देखा जा सकता है ।  िसनेमा 
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जैसे लोकिÿय माÅयम मे  िविभÆन धमाªवलिÌबयŌ का यह सामिूहक योगदान उनकì िफÐमŌ के 

कथानक मे भी Óयĉ हòए िबना नहé रह सकता। िहÆदी िफÐमे कई अथŎ मे िमली-जलुी संÖकृित 

कì  वाहक  रही ह§। यिद िहÆदी का िसनेमा िहÆदु Âव कì  ताकतŌ के एक राÕů, एक भाषा और 

एक संÖकृित के िसĦाÆत पर चलता तो न तो उसे वह लोकिÿयता िमलती,और न ही इन  

ताकतŌ के चुनौितयŌ से लड़ने म¤ इन िफÐमŌ का योगदान होता।  िहÆदी िफÐमŌ ने भारत िक 

जनता को एक बनाए रखने मे  िकतना योगदान िदया ह ैइसका अब तक ठीक-ठीक  मÐूयांकन 

नहé िकया गया है। यह आकिÖमक नहé ह§ िक पू री तरह से मिुÖलम पķृभू िम पर बनी िफÐमŌ ने 

सफलता के जबदªÖत åरकाडª बनाए ह§। आज़ादी  से पहली बनी ‘पुकार’ (1939) ‘हòमायूँ’ 

(1945) मगुल-ए-आजम (1960) चौदहवé का चाँद  (1960) आिद का नाम ÿमखुता से 

आता है। 

 1980 से  पूवª कì  बहòत कम िफÐम¤  ऐसी ह§, िजसमे मु´य पाý िहÆदू   हŌ  और  उसम¤ 

मिुÖलम चåरý भी उसी मूल कथानक का िहÖसा हŌ। नÊबे के दशक से िफÐम¤ इस िवषय पर 

िजनम¤  िहÆदू  और मसुलमान के परÖपåरक संबंधो को ही िफÐम कì  कहानी का िवषय बनाया 

गया ह,ै इस दशक म¤ बढ़ती सांÿदाियकता और आतंकवाद ह§। यहाँ इस िवषय को िवशेष łप 

से देखा जाना चािहए िक इस तरह िक िफÐमे 1947 के आस पास के दौर मे भी नहé बनी, ³या 

इसका अथª ये लगाया जाय िक धमª के आधार पर देश के दो टुकड़े होने के बावजदू िहÆद ूऔर 

मिुÖलम समाज मे उतनी गहरी खाई नहé पैदा िक थी िजतनी िक वह आज िदखाई दे रही है । या 

हो सकता हो इस िवषय पर िनमाªता धन न लगाना चाहता हो ³योिक ये िवषय तो संवेदनशील 

ह§  ही तथा इस तरह के िवषय पर स¤सर बोडª कì भी  पैनी  नज़र रहती है।  आज के िफ़ÐमकारŌ 

म¤ जो  साहस िदखाई देता ह§ उस समय के िफ़ÐमकारŌ मे नहé  िदखता। ‘सलीम लँगड़े पे मत 

रो’जैसी यथाथªपरक  िफÐम¤  अभी तक बहòत कम बनी। िनÌन मÅयवगêय मुसलमानŌ को बंबई 
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जैसे महानगरŌ म¤  एक तरफ अÆय लोगो िक तरह गरीबी, बेरोजगारी का सामना करना पड़ता ह ै

तो दू सरी तरफ मसुलमान होने के कारण सांÿदाियक भेदभाव और उÂपीड़न  का भी सामना 

करना  पड़ता है। गरीबी और सांÿदाियकता  के पाटŌ  के बीच मिुÖलम समाज िकस तरह जी 

रहा है  इसे िफÐम ने अपना  िवषय बनाया है।  

 उपरोĉ  के आधार पर िनÌनिलिखत अÅयायीकरण िकया गया ह§। ÿथम अÅयाय म¤  

भारत िवभाजन कì  ýासदी तथा िहÆद-ू मिुÖलम संबंध को सामािजक, राजनीितक तथा 

सांÖकृितक संदभŎ को उठाया गया ह।ै िवभाजन के समय इन तीनŌ िÖथितयŌ को उस समय के 

तÂकालीन समय म¤ देखने का ÿयास िकया गया ह§। यह भी देखने िक कोिशश िक गयी है िक 

सांÿदाियकता का उदय व िवकास िकस तरह से  िनरंतर łप मे आगे बढ़ा ह।ै 

 दसूरे अÅयाय म¤ िहÆद ूमु िÖलम पåरÿेàय को लेकर  िहÆदी िसनेमा मे सांÿदाियकता के  

यथाथª को िफÐम के िवषय के łप मे उठाया गया ह§ तथा िहÆदी िसनेमा के कुछ महÂवपूणª 

िफÐमŌ मे ľी िक भू िमका का िवĴेषण िकया गया है तथा मानवता से बढ़ कर मजहब, 

मिुÖलम िवरोधी सामािजक वातावरण, मसुलमानŌ मे असुर±ा कì  भावना,  सामंती ÿवि° का 

टूटता ढांचा आिद कई िवषयŌ पर यथासंभव ÿयास िकया गया  ह§।  

 तीसरे अÅयाय, म¤  िहÆदी िसनेमा म¤  भारत िवभाजन कì  ýासदी तथा िहÆद ूमु िÖलम 

संबंध के संदभª मे िवभाजन के बाद बनी िफÐमŌ के िवचारधारा कì  पड़ताल कì  गयी है तथा  

कुछ महÂवपूणª िफÐमŌ  को Öथान िदया गया ह§। जैसे  ‘गरम हवा’, ‘तमस’, ‘िपंजर’, ‘खामोश 

पानी’। इन सभी िफÐमŌ के कहानी कहने का तरीका अलग हो सकता ह§ लेिकन इसके मलू म¤  

सांÿदाियकता तथा िहÆद ूमु िÖलम संबंध रहा ह।ै िफÐम ‘गरम हवा’ म¤  िवÖथापन कì  पीड़ा 

िकस तरह मनुÕय के अिÖतÂव को िहला कर रख दतेी है  िफÐम मे इसका ÿतीक ह§ ‘दादी 
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अÌमा’।िफÐम ‘तमस’ का Óयंग और  उसकì िवडÌबना अिधक गहरी ह,ै िफÐम  देश िवभाजन 

कì  ýासदी को   और कĘरपंथीयो   Ĭारा सांÿदाियक वातावरण िनमाªण को िदखाती है।  

 िफÐम ‘िपंजर’ म¤  पंजाब कì  úामीण पिृķभूिम को िदखाया गया ह,ै पंजाब िवभाजन 

का सबसे पहला और सबसे बु रा िशकार बना।  िफÐम म¤  ÿदेश के काले-सफ़ेद दोनŌ प±Ō को 

िचिÆहत िकया गया ह§। िफÐम कì  नाियका के पåरवार वाले उसको अमतृसर से लेकर अपने 

गाँव आता ह§ इसी गाँव के पड़ोस मे रहने वाला एक मु िÖलम युवक उसे उठा कर ले जाता ह§ 

इसका इस खानदान से पÔुतैनी दÔुमनी ह§ । इस तरह इस िफÐम िक कहानी आगे बढ़ती है। 

िफ़Ðमकार सबीहा समर कì  िफÐम ‘खामोश पानी’ एक िहÆद ूऔरत कì कहानी है , िजसे 

बँटवारे ने ऐसे घाव िदये िक वह हमेशा-हमेशा के िलए अपनी पहचान खो बैठी है। िफÐम 

िपंजर तथा खामोश पानी मे काफì समानताए ह§,दोनŌ ही िफÐमŌ मे ľी कì  िवडÌबना है, 

िवभाजन के समय Âयागी हòई औरतŌ के सामने यही राÖता बचा था िक या तो वह ख़दुकुशी 

करके अपनी जान दे दे  या उन लोगो के घरो म¤ ही पनाह ले ले  िजनके हाथŌ वे अपमािनत 

हòई।ं  

लघु  शोध ÿबंध िक सीमा मे सभी िफÐमŌ पर िवÖततृ िवचार िवĴेषण करना संभव न होने के 

कारण िवभाजन कì  ýासदी तथा िहÆद ूमिुÖलम संबंध को बहòआयामी तथा बहòकोणीय ŀिĶ से 

गहराई  से दशाªने  वाली मु́ यतः चार िफÐमŌ को उठाया गया ह§- गरम हवा, तमस, िपंजर, 

और खामोश पानी को Óया´या तथा िवĴेषण का िवषय बनाया गया है।  

 या लघु शोध ÿबंध एक अंतरानुशासिनक  िवषय से संबĥ है। एक तरफ अपनी ÿखर 

अिभÓयिĉ ±मता और तकनीकì कुशलता के साथ साथ िहÆदी िसनेमा है तो दसूरी तरफ 
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िवभाजन कì  ýासदी जो  इस िवषय को  एक Óयापक फ़लक देता  है।  िवषय कì गंभीरता बनी 

रहे इस िलए चयिनत िफÐमŌ पर िवशेष बल  िदया गया है। 

 इस लघु  शोध ÿबंध को आकार देन,े इस Öवłप म¤  ÿÖतुत करने म¤  मेरे िनद¥शक ÿो॰ 

सु रेश शमाª का Öनेिहल मागªदशªन ÿाĮ हòआ िजससे  मझेु समिुचत िदशा िमल सकì अतः उनके 

ÿित Ńदय से आभार ÿकट करता हó,ँ तथा  सहायक ÿो० िवध ुदास खरे का भी आभार िजनसे 

समय-समय पर सहयोग   ÿाĮ हòआ।  इस लघु  शोध ÿबंध को  इस łप म¤ लाने म¤ मेरे िजन  

िमýो का भी सहयोग रहा उनके ÿित भी बहòत -बहòत आभार िजनके सहयोग के िबना यह लघु  

शोध ÿबंध शायद पूणª ना हो पाता …..। 
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                            अÅयाय- एक  

  भारत िवभाजन कì ýासदी तथा िहÆदू-मुिÖलम संबंध  

 

सांÿदाियकता का उदय व िवकास – 

1. सामािजक संदभª : 

  सांÿदाियकता या सांÿदाियक िवचार धारा के तीन तÂव व चरण होते ह§।और 

उसम¤ एक तारतÌयता  होती है। इस øम म¤ सबसे पहला Öथान इस िवĵास का है 

िक एक धमª मानने वालो के सांसåरक िहत  यािन राजनीित, आिथªक, सामािजक 

और सांÖकृितक िहत भी एक जैसे होते ह§।  सांÿदाियक िवचारधारा के उदय का 

यह पहला आधार है इसी से धमª पर आधाåरत सामािजक – राजनैितक समदुायŌ 

िक धारणा का जÆम होता है वगŎ, जातीय समहूŌ, भाषाई – सांÖकृितक जमायतŌ 

राÕůŌ या ÿांतŌ और राºयŌ जैसी राजनीितक ±ेýीय इकाइयŌ के Öथान पर धमª पर 

आधाåरत इन समदुायŌ को ही भारतीय समाज िक बु िनयादी इकाइयŌ के łप म¤  

देखा जाने लगता है। ऐसा मान िलया जाता है िक भारतीय जनता धमª पर 

आधाåरत समदुायŌ के सदÖयŌ के łप म¤ ही अपने सामािजक और राजनीितक 

जीवन का संचालन कर सकती है तथा अपने समिूहक यािन गैर – Óयिĉगत िहतŌ 

कì सु र±ा कर सकती ह।ै इन िविभÆन समदुायŌ के अपने अलग-अलग नेता होते ह§ 

जो अपने राÕůीय ±ेýीय या िकसी खास वगª का नेता बतलाते ह§। उनके बारे म¤ 

माना जाता है िक ऐसा कहकर वे िसफª  ढŌग करते ह§। दरअसल तो वे महज अपने 
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समदुाय के नेता होते ह§ उनसे ºयादा से ºयादा उÌमीद यही िक जा सकती है िक वे 

सांÿदाियक नेताओ ंके łप एकताबĦ  हो और इस तरह राÕů या देश िक बड़ी 

इकाई कì सेवा कर¤ ।  

सांÿदाियक िवचारधारा का दसूरा तÃय यह िवĵास है िक बहòभाषी समाज म¤ एक धमª 

के अनुयािययŌ के सांसाåरक िहत  यािन सामािजक, सांÖकृितक आिथªक और 

राजनीितक िहत अÆय िकसी धमª के अनुयािययŌ के सांसाåरक िहतŌ से िभÆन  है।  

              माना जाता है िक सांÿदाियकता अपने तीसरे चरण म¤ तब ÿवेश करती है 

जब यह मान िलया जाता है िक िविभÆन धमō के अनुयािययŌ या समदुायŌ के िहत एक 

दसूरे के िवरोधी । इस चरण म¤ आकार सांÿदाियक Óयिĉ ज़ोर देकर यह कहने लगता है 

िक िहंदओु ंऔर मसुलमानŌ के सांसåरक िहत एक हो ही नहé सकते, उनम¤ परÖपर 

िवरोध होना ही है। 

     अतः बु िनयादी łप से सांÿदाियकता ही वह िवचारधारा है िजसके आधार पर 

सांÿदाियक राजनीित खड़ी होती है सांÿदाियक िवचारधारा का ही एक Öवाभािवक 

नतीजा है। इसी तरह िहÆद ू – मसुलमान,िस³ख, ईसाई सांÿदीकताएँ एक दसूरे से जदुा 

नहé ह§। वे एक ही व±ृ िक िविभÆन शाखाएँ ह§। ऊपर से भले ही अलग – अलग 

िदखती हो पर उनके मलू म¤ एक ही तरह कì सांÿदाियक िवचारधारा काम करती रहती 

ह§।  

  िकसी भी Óयिĉ, दल या आंदोलन म¤ सांÿदाियक िवचारधारा का जÆम पहले चरण 

से होता है बहòत से जातीय समहू इसके िशकार हो जाते ह§ यīिप वे सांÿदाियकता के 

अÆय दो तÂवŌ को Öवीकार नहé करते यािन वह यह नहé मानते ह§ िक धमª पर 
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आधाåरत िविभÆन समदुायŌ के िहत अिनवायª łप से एक दसूरे के िवरोधी ह§ । ये वही 

लोग िजÆहŌने  अपने को िसफª  रािÕůयतावादी  कहने के वजाय राÕůीयवादी िहÆद,ू 

राÕůीयवादी मिुÖलम या राÕůीयवादी िस³ख के łप म¤ देखा। 

        सांÿदाियकता का तीसरा चरण या अं ितम चरण उपिÖथत हòआ उúवादी 

सांÿदाियकता यािन ऐसी सांÿदाियकता िजसके तौर-तरीके फ़ांसीवादी होते ह§। 

उúवादी सांÿदाियकता के मलू म¤ भय या घणृा थी तथा भाषा, कमª एवं  आचरण के 

Öतर पर उसका िमजाज िहंसक था। अपने राजनीितक िवरोिधओ ंको यह अपना दÔुमन 

मानता था तथा उसके िखलाफ वह युĦ  कì  भाषा बोलती थी इसी चरण म¤ आने  के 

बाद सांÿदाियकतावािदयŌ ने घोषणा करनी शłु कì िक मसुलमान, मिुÖलम संÖकृित 

और इÖलाम तथा िहÆदू  धमª और उसकì संÖकृित के अिÖतÂव पर खतरा ह।ै साथ ही, 

मिुÖलम एवं  िहÆदी सांÿदाियकतावािदयŌ ने यह िसĦाÆत पेश करना शłु िकया िक 

मसुलमान और िहÆद ूके अलग –अलग राÕů ह§ तथा उनके बीच ऐसा Öथायी Ĭंद ह,ै 

िजसे कभी भी समािहत नहé िकया जा सकता है।  

 1937  के बाद मिुÖलम लीग और िहÆद ूमहासभा तथा राÕůीय Öवयं सेवक 

संघ शłु से ही इस उúवादी या फ़ांसीवादी सांÿदाियकता िक ओर बढ़ रहे थे। हालां िक 

सांÿदाियकता के तीनŌ दौर अलग-अलग वĉ पर आए, लेिकन वे एक दूसरे को 

ÿभािवत करते रहे और उनम¤ एक तरह िक िनरंतरता भी बनी रही पहले चरण 

सांÿदाियकता ने उदारवािदयŌ और उúवादी  सांÿदाियकता को मजबूत िकया तथा 

उनके िखलाफ संघषª चलाना किठन कर िदया। इसी तरह उदारवादी सांÿदाियकता 

उúवादी सांÿदाियकता के िवचाराÂमक िवकास को रोक नहé सकì। 
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साÿंदाियक यथाथª  –  

 जब कोई सांÿदाियकता अपने समदुाय के िहतŌ िक र±ा करता था या उसम¤ 

िनķा रखता था तो वाÖतिवक जीवन म¤ ये िहत धमª के दायरे के बाहर नहé होते थे। 

स¸चाई तो यह है िक िहंदओु,ं मसुलमानŌ तथा अÆय समुदायŌ के आिथªक – 

राजनीितक िहत एक ही थे और उस Öतर पर उनके बीच कोई समदुाय िवभाजन नहé 

िकया जा सकता है, िहÆद ूया मसुलमान के łप म¤ राÕůीय Öतर पर या ±ेýीय Öतर पर 

भी उनक कोई अलग – अलग राजनीितक-आिथªक जीवन नहé था।±ेý, भाषा, 

संÖकृित, वगª, जाित,सामािजक हैिसयत, सामािजक परंपरा खान-पान और पहनावा इन 

सभी मामलŌ म¤ िहंदओु ंऔर मसुलमानŌ म¤ कोई सामदुाियक एकता नहé थी , बिÐक 

अनेक ŀिĶयŌ से बहòत से िहÆद ूऔर बहòत से मसुलमान एक दू सरे से नजदीक थे। जहां  

तक उ¸चवगêय मसुलमानŌ का सवाल है, उनका जीवन सांÖकृितक ŀिĶ से भी गरीब 

मसुलमानŌ के बजाय उ¸चवगêय िहÆद ूके ºयादा करीब था । 

 इसी तरह सांÖकृितक Öतर पर पंजाबी िहÆदू  िकसी बंगाली िहÆद ूकì तुलना म¤ 

पंजाबी मसुलमान के ºयादा गरीब था जैसे बंगाली मुसलमान पंजाबी मसुलमान कì 

तुलना म¤ बंगाली िहÆद ूके ºयादा िनकट था। इस तरह जािहर  है िक भारतीय जनता का 

सांÿदाियक िवभाजन अवाÖतिवक  था और इसका उĥेÔय वाÖतिवक िवभाजन यािन 

िविभÆन भाषाई – सांÖकृितक अंचलŌ तथा सामािजक वगŎ के अिÖतÂव तथा एक 

राÕů के łप म¤ िवकिसत हो रही वाÖतिवक एकता के इदª िगदª  धुंध  पैदा करना  था  
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                 यिद  सांÿदाियक िहत का सचमचु कोई वजदू नहé था , तो सांÿदाियकता 

भी सामािजक यथाथª कì कोई आंिशक, एकप±ीय या वगêय समझ नहé थी, बिÐक 

वह चीजŌ को गलत या अवै²ािनक  ŀिĶ से देखने िक कोिशश थी।कभी-कभी यह 

कहा जा सकता है िक सांÿदाियक Óयिĉ का नजåरया चूं िक संकìणª होता है, अतः वह  

िसफª  अपने समदुाय के िहतŌ के बारे म¤ ही सोचता है । लेिकन अगर ऐसे िहत होते ही न  

हो, तो वह समदुाय या सह- धमाªवलंबीयŌ के िहतŌ िक र±ा कैसे कर सकता ह?ै वह 

अपने तथाकिथत समदुाय का ÿितिनिध नहé हो सकता था। समदुाय के िहतŌ कì  र±ा 

के नाम पर वह जाने  या अनजाने कुछ दसूरे ही िहतो कì र±ा कर रहा था। इस ÿकार 

वह तो दू सरŌ के साथ छल  कर रहा था या अचेतन łप से आÂमछल का िशकार था। 

सांÿदाियक माÆयताएँ सांÿदाियक तकª  ÿाणली और सांÿदाियक समाधान इन सबक 

कोई वाÖतिवक आधार था ही नहé। सांÿदाियकतावादी िजन चीजŌ को समÖयाओ ंके 

łप म¤ पेश कर रहे थे, वे वाÖतिवक समÖयाएँ नहé थी और न वे समाधान ही 

वाÖतिवक समाधान थे िजÆह¤ वे समाधान कहकर पेश कर रहे थे। संÿदाियकतावादी न 

केवल गलत समाधान देता था, बिÐक गलत सवाल भी उठाता था।  

  कभी कभी यह कहा  जाता है िक सांÿदाियकता तो अतीत िक एक िवरासत 

है लेिकन स¸चाई यह है िक सांÿदाियकता ÿाचीन और मÅययुगीन िवचारधाराओ ंका 

इÖतेमाल जłर करती है उन पर आधाåरत भी होती है लेिकन मलूतः यह एक 

आधिुनक िवचारधारा और राजनीितक ÿविृ° थé, जो आधिुनक  सामािजक समहूŌ , 

वगŎ और ताकतŌ कì सामािजक  आकां±ाओ ं को Óयĉ करती थी और उनकì 

राजनीितक जłरतŌ को पू रा करती थी। इसकì सामािजक जड़Ō तथा इसके सामािजक 

राजनीितक और आिथªक लàयŌ को  भारतीय इितहास के आधिुनक काल म¤ खोजा 
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जा सकता है। समकालीन सामािजक-आिथªक ढां चे ने न केवल इसे पैदा िकया बिÐक 

पु िÕपत – पÐलिवत भी   िकया।      

2 राजनैितक संदभª – अतंतः भारत ÿायĬीप को ÖवतÆýता िमल ही गयी।15 

अगÖत 1947 को भारत म¤ अं úेजी साăाºय का अतं हो गया तथा भारतीय 

ÖवतÆýता का आरंभ हòआ 14-15 अगÖत कì मÅय रािý  को संिवधान सभा 

का एक िवशेष समारोह हòआ िजसम¤ पं िडत नेहł ने एक भावपूणª ऐितहािसक 

भाषण िदए िजसम¤ उÆहोने “भारत के दु भाªµय का अंत” कì घोषणा कì और 

आशा Óयĉ कì िक अब  भारत पुनः अपने  ÓयिĉÂव को ÿाĮ कर सकेगा 

और उÆहोने कहा था िक “बहòत वषª पहले हमने अपने ‘िनयत से िनयत’ 

Öथान पर िमलने का ÿण िकया था। आज वह समय आ गया है िक हम 

अपना वचन पू रा कर¤, संभवतः पूणª Łपेण तो नहé परंत ुपयाªĮ माýा म¤। आज 

मÅय राýी के समय जब सारा संसार  सो रहा होगा, भारत एक नए जीवन तथा 

Öवतंýता  का आहवाहन कर जागेगा , इितहास म¤ ये ±ण कभी-कभी  आते 

ह§ जब Óयिĉ ÿाचीन िÖथितयŌ को छोड़कर नवीन पåरिÖथित म¤ चरण रखता 

है। जब एक युग समाĮ होता है और एक देश िक आÂमा को जो िचर काल 

तक रŏदी  जाती रही हो बोलने का अवसर न िमलता हो। आओ, इस 

महÂवपणूª अवसर पर हम लोग िमलकर अपने देश तथा उसकì जनता तथा 

मानवता कì सेवा करने का ÿयास कर¤।” 

 आजादी एक लंबे  गौरवपूणª संघषª के बाद हािसल कì गई थी और 

इसने करोड़Ō लोगŌ का सपना पू रा हòआ था लेिकन इसके साथ ही एक खनूी 

ýासद िवभाजन ने हमारे उदीयमान Öवतंý राÕů के ताने –बाने  को िछÆन -
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िभÆन कर िदया।िवभाजन सिदयŌ पु राने िहÆद ू - मिुÖलम वैमनÖय का 

दभुाªµयपूणª पåरणाम था, इस बात का सबूत यह है िक ये दोनŌ समदुाय आपस 

म¤ तय नहé कर पाए िक स°ा िकसे सौपी जाए और कैसे ? 

                 15 अगÖत 1947 को  रात बारह बजे जब भारत अं úेजी दासता  से मĉु 

हो रहा था, ठीक उसी समय देश के  भी दो टुकड़े िकए जा रहे थे। मिुÖलम बहòल 

पािकÖतान और िहÆद ूबहòल िहंदÖुतान लेिकन िवभाजन कì कहानी िसफª  कागजŌ तक 

िसमटी नहé थी।भारत से मसुलमानŌ का और पािकÖतान से िहंदु ओ ंऔर िसखŌ का 

बड़ी सं´या म¤ पलायन शłु हòआ।  दोनŌ भागŌ म¤ बड़े पैमाने पर दं गे हòए इसम¤ लाखŌ  

लोग मारे गए।  दोनŌ ओर से िवÖथािपत और वेघर होने वाले लोगŌ कì सं´या डेढ़ 

करोड़ थी िजनम¤ से 78 फìसदी लोग पिĲम कì तरफ से आए हòए थे।  भारत कì ओर 

से 53 लाख मसुलमान िवÖथािपत होकर पिĲम पंजाब पहò ं चे थे और पािकÖतान कì 

ओर 53 लाख मसुलमान िवÖथािपत होकर पिĲमी पंजाब पहò ं चे थे। पािकÖतान कì 

ओर से 34 लाख िहÆदू  और सीख िवÖथािपत होकर पूवê पंजाब पहò ं चे थे लगभग 12-

12 लाख लोग सीख ÿांत के दोनŌ तरफ से िवÖथािपत हòए थे।अनमुान िकया जाता है 

िक लगभग 5 लाख िहÆद,ू मसुलमान और िसंध िवभाजन के समय हòए दंगŌ और 

कÂलेआम म¤ दोनŌ तरफ मारे गए थे।   

 इतनी बड़ी सं´या म¤ िवÖथापन को यह िवĵ इितहास कì सबसे बड़ी घटना 

थी।  हजारŌ कì सं´या म¤ िľयाँ तौहीन  कì गई ं सैकड़Ō ने अपनी इºजत बचाने के 

िलए खदुखशुी कर ली , तो काइयŌ ने खदु उनके घर वालŌ ने मार  डाला। यह भारतीय 

उपमहाĬीप  के इितहास का सबसे कलंिकत अÅयाय ह।ै 
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     16 अगÖत 1946 से अभूतपूवª Öतर पर होने वाले सांÿदाियक दंगŌ ने भारतीय 

पåरŀÔय को परूी तरह बदल िदया था। दंगŌ का आरंभ 16-19 अगÖत कलक°ा से 

हòआ जो िसतंबर को बंबई को ÿभािवत कराते हòए पूवê बंगाल के नोआखली िवहार, 

संयुĉ ÿांत के गढ़मĉेुÖवर  तक फैल गए और माचª 1947 से इÆहोने  सारे पंजाब को 

अपनी लपेट म¤ ले िलया।| जहां  भड़कì हòई सांÿदाियक भावनाएँ सवªý इन दगंŌ कì 

सामाÆय बात¤ थé, वहé िविभÆन ÖथानŌ पर इन दंगŌ के Öवłप िवÖतार या ताÂकािलक 

उ°रदाियÂव के सवाल पर महÂवपूणª अंतर देखने को िमलता  था। कलक°ा म¤ लीग 

कì सरकार भी और उसने सीधी कायªवाही के िदन छुĘी घोिषत कर दी थी। “वहाँ 

मैदान म¤ होने वाली सभा म¤ मु́ यमंýी सुहरावदê  के यह आĵासन देने के बाद िक 

पुिलस और सेना हÖत±ेप नहé करेगी मसुलमानŌ ने हमले शłु कर िदए  सहुरावदê  ने 

लाल बाजार के िनयंýण-क± म¤ पयाªĮ समय िबताया। िजसम¤ ÿायः उनके समथªक 

उनके साथ रहे थे और उÆहोने उन दुखŌ के ÿित ±ोभकारी Óयúता िदखाई जो उनके 

संÿदाय के लोगŌ ने भोगे थे।|” 

        िहÆदू  और िवशेष łप से िस³ख दादाओ ंने  ÿÂयाøमण िकया जो शीŅ ही 

“कलक°ा के अपराध जगत िक दो ÿितÖपधê सेनाओ ं के बीच समिूहक कÂल म¤ 

पåरणत हो गया।” 19 अगÖत तक कम से कम 4,000 लोग मारे गए थे और 10,000 

घायल हòए थे। सड़कŌ पर सढती हòई ं  लाशŌ को हटाने कì िवकट समÖया हो गई थी। 

पहले होने वाले सांÿदाियक दंगŌ म¤ मं िदरŌ और मिÖजदŌ को अपिवý िकया जाता था 

तथा बलाÂकार या िवरोधी संÿदाय के संपÆन लोगŌ कì संपि° पर आøमण कì 

घटनाएँ होती थé। िकÆतु  इस बार कलक°ा के दंगŌ म¤ हÂया ही मु́ य  लàय थी। इसम¤ 
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मरने वाले िहंदओु ंकì अपे±ा मसुलमान  अिधक थे। इसे न केवल ‘वेवेल’ बिÐक 

‘सरदार पटेल’ ने Öवीकार िकया था। 

25 अĉूबर को “नोआखली िदवस” मनाए जाने के िसलिसले म¤ िबहार म¤ जो दं गे हòए 

उनम¤ एक दसूरा ही ढराª देखने को िमलता है , िजसे समझना इतना सरल नहé है। 

मसुलमानŌ के िवŁĦ िहÆद ू िकसानŌ का सामू िहक िवþोह िजसके फलÖवłप होने 

वाला नरसंहार नोआखलीसे कहé अिधक भयंकर था इसम¤ कम से कम 7,000 लोग 

मारे गए थे। नाराज नेहł ने åरपोटª दी िक जो िवहार कां úेस (और िकसान सभा का भी) 

गढ़ रहा था वहाँ लोगŌ पर पागलपन सवार है।” जब नेहł ने उस ÿांत का दौरा िकया 

तो उÆहे आिदवासी ÿदशªनŌ का सामना करना पड़ा।इस बीच िहÆद ू – मसुलमान और 

िस³ख समान łप म¤ उस घटना के िलए तैयार हो गए थे जो सबसे बड़ी िवनाशलीला। 

लाहौर,अमतृसर, मÐुतान, अटक़ और रावलिपंडी तथा अं ितम के तीन िजलŌ के 

úामीण ±ेýŌ म¤ बड़े पैमाने पर दं गे हòए। इन मिुÖलम बहòल ±ेýŌ म¤ िहंसा का मु́ य लàय 

िस³ख और िहÆद ूÓयापारी और साहóकार थे। अगÖत 1947 तक 5,000 लोग मारे गए। 

िकÆतु यह नरसंहार भी उस सवªनाशी युĦ के सामने कुछ नहé था।  जो ÖवतÆýता के 

बाद सीमा के दोनŌ ओर आरंभ हòआ, िजसके दौरान कभी पू री िक पू री रेलगाड़ी लाशŌ 

से भरी आती थé। पेडरेल मून िक लगभग 1,80,000 लोग मारे गए थे िजसम¤ 60,000 

पिĲम के और 1,20,000 पूवª के थे माचª 1948 तक 60 लाख मसुलमान और 45 

लाख िहÆदू  एवं  िस³ख शरणाथê बन चुके थे।  

 जनसं´या का लगभग पणूª और बलात Öथानांतरण हो गया, िजसम¤ लोग 47 

लाख एकड़ भू िम पूवê पंजाब म¤ और 67 लाख एकड़ भू िम पिĲम म¤ पीछे छोड़ आए। 
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कुल िमलकर “मसुलमान को जान का नुकसान अिधक हòआ था और िहंदओु ंऔर 

िस³खŌ को माल का।” द पिĲम पंजाब के वहावलपुर म¤ जहां  1947 म¤ मनू कायª कर 

रहे थे, “मसुलमानŌ (मु́ यतः िकसानŌ को Łिच मारकाट  म¤ नहé थी िजतनी िहंदओु ं

िक लड़िकयŌ और संपि° का चुपचाप भोग करने म¤ )” मÅय और पूवê पंजाब म¤ जहां  

दोनŌ समदुाय बराबरी पर थे, खÂम करने िक नीित अिधक महÂवपणूª थी। िवशेष łप से 

िस³ख मसुलमानŌ को खÂम करने या उÆह¤ खदेड़ बाहर करने के िलए कृत – संकÐप 

थे, तािक पिĲम से आने वाले 20 लाख िसखŌ के िलए जमीन महैुया कराई जा सके।   

                 Æयूयाकª  टाइÌस के अनुभवी संवादता रावटª ůमबुल ने िलखा – मेरा िदल 

कभी भी चीज को देखकर इतना नहé दहला, तरावा के समþुी तट पर लाशŌ का ढेर 

देखकर भी नहé। आज िहंदु Öतान म¤ िजतनी बार पानी बरसता है उससे ºयादा बार खनू 

बहा  है। म§ने सैकड़Ō लोगŌ कì लाशŌ को देखा है, और सबसे िनमªम ŀÔय म§ने हजारŌ 

िहÆदु Öतािनयो  का  देखा िजनकì आँख¤ िनकाल ली गई ं थé या  हाथ पाँव काट िदए 

गए ये गोली मारकर  िकसी कì हÂया कर देना तो बहòत रहम कì बात समझी जाती है 

और यह बहòत कम होता था। आम तौर पर मदŎ – औरतŌ और ब¸चŌ को डंडŌ और 

पÂथरŌ से बु री तरह से घायल करके मरने के िलए छोड़ िदया जाता था। गरमी और 

मि³खयŌ कì वजह से उनकì मÂृयु  कì पीड़ा और बढ़ जाती थी। ऐसा लगता था, दोनŌ 

तरफ से होड लगी हòई थी िक कौन ºयादा बबाªद िदखा सकता ह।ै पंजाब सीमा सेना 

दल के एक अफसर ने देखा िक ‘एक गाँव म¤ िजस पर िस³खŌ ने हमला िकया था चार 

मसुलमान ब¸चŌ को लोहे  कì सलाई से वéघकर छोटे -छोटे सुअरŌ कì तरह भुना 

गया। एक दसूरे अफसर ने देखा िक कुछ िसरिफरे मसुलमानŌ ने िहंद ूऔरतŌ कì एक 
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टोली को कÂल करने के िलए ले जाने से पहले उनके Öतन को बु री तरह ±त – िव±त 

कर िदया गया था। 

     दस लाख लोग उनकì राह देख रहे थे इस खनूी  पखवाड़े  के दौरान जब पंजाब के 

िसर पर खनू सवार था , शाम को  गांधी कì ÿाथªना – सभा म¤ आने वाले लोगŌ कì 

सं´या िदन व िदन बढ़ती ही जा रही थी। इस आĲयªजनक ढंग से लगातार बढ़ती हòई 

उनकì इस सं´या ने इस िनमōही  महानगरी को अशां ित और Ĭेष के मŁÖथल के बीच 

शांित और भाई चारे का एक सुखद हारा – भरा Öथल बना िदया था संसार के सबसे 

अभागे शहर म¤ रहने वाले लोगŌ ने ÿेम के उस दतू का सं देश सुना था और िहसंा तथा 

घणृा कì अपनी सहज आकां±ा  पर काबू  पा िलया था  कलक°ा का चमÂकार अभी 

तक कायम था जैसा िक Æयूयाकª  टाइÌस ने िलखा,  यह शहर भरत म¤ एक अजबूा था।  

      गांधी ने अपनी सहज िवनăता का पåरचय दतेे हòए इसका ®ेय लेने से इंकार कर 

िदया। उÆहोने अपने अखबार ‘हåरजन’ म¤ िलखा, हम ईĵर के हाथŌ के िखलौने से एक 

पý आया। िजसम¤ उÆहे भरपरू सÌमान िदया गया था। माउÁटबेटन ने अपनी ‘उदास 

गौरैया’ को िलखा था। ‘पंजाब म¤ हमारे पास 55,000 िसपाही ह,ै िफर भी वहाँ  बड़े 

पैमाने पर दगें हो रहे ह§ । बंगाल म¤ हमारे सेना – दल म¤ िसफª  एक िसपाही है और वहाँ 

कोई दंगा नहé हòआ।’ एक सेना – नायक और भारत के अंितम वाइसराय को हैिसयत 

से उÆहोने बड़े िवनीत भाव से ‘अपने एक िसपाही वाले सीमा सेना दल के ÿित 

®Ħांजली  अिपªत करने कì इजाजत मांगी। 

 गांधी अपनी पंजाब तक कì याýा कभी पू री नहé कर पाए। िहंसा के एक नए िवÖफोट 

ने उÆहे बीच म¤ ही रोक िदया। इस बार यह उÆमाद उस सबसे बुिनयादी क¤ þ से फुटा  
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जहां से पू रे भारत पर शासन िकया जाता था। िवलĮु िāिटश राज कì गौरवशाली और 

बनावटी राजधानी नई िदÐली म¤ आग भड़क उठी। िजस शहर ने इतने शान-शौकत 

और इतनी धमूधाम देखी  थी, जहां  दिुनया कì सबसे बड़ी नौकर शाही का अड्डा था 

वह भी उस जहर से नहé बच सका जो कलक°ा कì गरीब  विÖतयŌ और लाहौर म¤ 

फैला। 

                 पंजाब कì सरहद पर बसा हòआ िदÐली शहर जो िकसी जमाने म¤ मगुलŌ 

का गढ़ था कई मायनŌ म¤ अब भी एक मिुÖलम शहर था। यहाँ के Ûयादातर खानसमा,  

तांगे वाले, फल व सÊजी वाले और दÖतकार मसुलमान थे। दंगŌ कì वजह से आस-

पास के देहात से हजारŌ मसुलमान पनाह और िहफाजत कì तलाश म¤ यहाँ कì सड़कŌ 

पाए आ गए थे।शहर म¤ बहòत बड़ी सं´या म¤ लगातार आ रहे िहंद ू और िस³ख 

शरणािथªयŌ से सुनी अÂयाचारŌ कì भयानक कहािनयŌ से उ°ेिजत होकर और अपने 

नए राÕů कì राजधानी म¤ बहòत से मसुलमानŌ कì मौजूदगी पर गुÖसे म¤ आकर अकाली 

पंथ के िस³खŌ आर.एस.एस.के िसरिफरे िहंदओु ं ने 3 िसतÌबर कì सुबह िजस िदन 

गांधी ने कलक°ा म¤ अपना अनशन तोड़ा था िदÐली म¤ आतंक का दौर शłु हो गया। 

    शŁुआत रेलवे Öटेशन पर दजªन भर मसुलमान कुिलयŌ के कÂल से हòई। इसके कुछ 

ही िमनट बाद एक Āांसीसी पýकार म§स ओिलिवयर – लकांग नई िदÐली  के सबसे 

बड़े Óयापाåरक क¤ þ कनाट  Èलेस म¤ आया वहाँ उसने िहंदओु ं कì एक भीड़ को 

मसुलमानŌ कì दुकान¤  लूटन¤  और उनके मािलकŌ का कÂल करते देखा। इन सबके 

िसरŌ पर उसे सफ़ेद गांघी टोपी लगाए हòए एक जानी पहचानी सू रत िदखाई दी। वह 

आदमी लाठी घूमाकर दंगा करने वालŌ को मार रहा था, उÆह¤ डांट  रहा था  और अपने 
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इस आचरण से पीछे खड़े तमाशा देखते हòए दजªन भर पु िलस वालŌ का उÂसाह जगाने 

कì कोिशश कर रहा था। यह आदमी भारत का ÿधान मंýी जवाहर लाल नेहł  थे। 

                यह तो कभी मालूम ही नहé हो सकेगा िक कुछ िदनो  िक उस भयानक 

मसुीबत के दौरान िकतनी जाने गई।ं चारŌ ओर ऐसी गड़बड़ी मची हòई थी ÿांत का 

ÿशासन कुछ समय के िलए इतनी बु री तरह ठप हो चुका था िक इस िवभीिषका िक 

सही तÖवीर खéच सकना असंभव था। कोई िहसाब ही नहé लग सकता िक िकतने 

लोग सड़क के िकनारे मरने के िलए छोड़ िदए गए थे, कुओ ंम¤ फ¤ क  िदए गए थे या 

अपने घरŌ या गांवŌ िक आग म¤ जल मारे थ।े जिÖटस जी.डी. खोसला ने जो इस 

िवभीिषका का अÅययन करने वाले सबसे ÿमखु िहंदÖुतानी ह§ , अनुमान लगाया है िक 

5 लाख जाने गई ं  हŌगी। उस जमाने के दो ÿमखु अं úेज़ इितहासकार ने पेड़ेरेल मून .जो 

उस जमाने म¤ पािकÖतान म¤ िनयुĉ थे और एच .वी.हाड़सन ने दो लाख और ढाई 

लाख लोगŌ के मारे जाने का अनुमान लगाया सर चंद ू  लाल िĬवेदी, जो पंजाब के 

पहले भारतीय गवनªर जनरल और उस ÿांत कì घटनाओ ंसे गहरा  संबंध रखने वाले 

अफसर थे 2,25,000 लोगŌ के जान से मारे जाने का अनुमान लगाया ह।ै  

वांटवारे के पåरणामŌ से पीिड़त लाखŌ लोगŌ के िफर से बसने और अपने नए देश के 

जीवन म¤ घुल – िमल जाने के लंबे और कĶमय िदन अभी आने वाले थे। उÆहोने 

आजादी कì बहòत भारी कìमत चुकाई थी और आने वाले कई वषŎ तक इस कìमत 

कì छाप उनके िदमाग पर बनी रही। 
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 साÖंकृितक संदभª- 

  भारतीय िसनेमा कì याýा देश के औपिनवेशक काल से शłु होती है । राजनीितक 

ŀिĶ से यह समय साăाºयवादी-औपिनवेिशक शासनकाल का था। भारत अं úेजŌ का परतंý 

था लेिकन इसके साथ ही एक दसूरा सामािजक व राजनीितक यथाथª भी था। िजसे म¤  Åयान म¤ 

रखना जłरी ह§। जहां एक तरफ िवदेशी शासन ÓयवÖथा थी वहé दसूरी तरफ भारत म¤ 

सामंतवादी ÓयवÖथा भी थी। ये दोनŌ सामाÆतर ÓयवÖथाएं  भारतीय जनमानस को गहरे तक 

जकड़े हòए थी। सामंती ÓयवÖथा राºयस°ा या शासनÓयवÖथा के łप म¤ ही जीिवत नहé थी 

बिÐक सामंतवादी मÐूयŌ के łप म¤ भी दसूरी एक सांÖकृितक स°ा भारतीय समाज के 

गितशील थी। इस िýकोणीय ÓयवÖथाओ ंसे भारतीय समाज कì मानस िनिमªत हòई थी। इस 

पķृभू िम म¤ िसनेमा जैसे औīोिगक और पूजéवादी काल के संचार माÅयम का आगमन भारत 

के िलए एक महान ऐितहािसक घटना से कम नहé था, लोक माÅयम और िÿंट माÅयम के बाद 

िसनेमा माÅयम के जÆम ने भारतीय समाज के सम± अिभÓयिĉ के नए िवकÐप को ÿÖतुत कर 

िदया था।  

 बीसवé शताÊदी के ÿथम चरण म¤ दादासाहब  िनिमªत मूक िफÐम ‘हåरĲÆþ’ ने जहां  

नई संचार øां िÆत कì थी वही सामंती और औपिनवेशक भारत के आंतåरक जगत को वाĻ 

łप से ÿÖफुिटत होने का अवसर भी िदया था। ³या वजह है िक फाÐके साहब ने अपनी पहली 

िफÐम कì कथावÖतु  के łप म¤ एक िमथकìय आ´यान को चुना? कारण हåरĲÆþ-तारामती कì 

कहानी पूणªतः धािमªक भी भारतीय िमिथकìय मन स ेगहरे तक जड़ुी हòई थी। हम¤ यहाँ  यह भी 

समझ लेना होगा िक भारत एक तरफ गहरे तक कृिष युगीन समाज था। कृिषयगुीन समाज 

मलूतः भावनाÂमक होता है और िमिथकìय आ´यानŌ म¤ समाया हòआ होता ह§ िवदेशी 
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शासनÓयवÖथा ने तÂकालीन भारत को केवल सतह तक ÿभािवत िकया था लेिकन भारतीय 

समाज का अतंªजगत कमोबेस भावना ÿधान व िमिथकìय ही रहा। यह अकारण नहé है िक 

बीसवी  सदी के शłुआती दशकŌ म¤ धािमªक िफÐमŌ का िनमाªण अिधक  होता है। िहंदी म¤ ही 

नही, दि±ण कì भाषाओ ंऔर बंµला म¤ भी धािमªक िफÐम¤ अिधक बनी। यहाँ  तक सवाक 

िफÐमŌ म¤ धािमªक िफÐमŌ का िनमाªण अिधक हòआ ह।ै 

       इस दशक म¤ िफÐमी माहौलल कुछ  गंभीर होने लगा था लड़कपन तो काफì हद 

तक जो काफì पीछे छूट गया था। पौरािणकता के ÿित आकषªण कम होने लगा था और िफÐम¤ 

समकलीन समाज को संबोिधत   करने लगी थी। इस दौर म¤ िफÐमी नायक को एक पु´ता łप 

देने म¤ िजन गंभीर िफÐमकारŌ का नाम िलया जा सकता है। उसम¤ देिवका रानी, महबूब खान, 

िनितन बोस, वी. शाÆताराम अिभय चøवतê, के. ए. अÓवास, केदार शमाª, कमाल अमरोही 

और राजकपूर इÂयािद ÿमखु है। इनम¤ से कुछ िफÐमाकार कहé ने कही इटली म¤ उभरे िफÐमी 

नवयथाथªवाद से ÿभािवत थे। नव यथाथªवादी िफÐम¤ समय कì मांग थी। िवĵ युĦ से पीिड़त 

दिुनया , िजसम¤ बहòत गरीबी, वेरोजगारी और असमानता थी, वगª संघषª बढ़ गया था, आजादी 

कì  मांग बढ़ गयी थी, िव²ान भी तेजी से तर³कì कर रहा था ऐसे म¤ िफÐमŌ को ºयादा समय 

तक समकालीन चेतना से बचाया नही जा सकता था। जैसे दु िनया म¤ नवयथाथªवाद िसनेमा 

सशĉ होकर उभरा, वैसे ही भारत म¤ भ ऐसे िफÐमकार होने लगे, िजनकì नजर केवल बाजार 

या िटकट िखड़कì पर नहé थी, जो समाज के बारे म¤ भी िनरंतर सोच रहे थे हालां िक लोगŌ म¤ 

भी मिुĉ कì चहात थी।  

 भारत कì अगर बात कर¤ , तो आजादी कì चाहत इस दशक म¤ िशखर पर थी, 

समÖयाअ¤ से Öवतंý होने और राहत पाने कì इ¸छा थी। यह दिुनया म¤ अं úेजŌ कì हार का 
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दशक था, भारतीय युवा िवजेता के łप म¤ खड़ा हो चुका और भारतीय िफÐमी नायक भी 

िवजेता के łप म¤ पहचान बनाने लगा था। िफÐम¤ राह िदखाने कì मþुा म¤ आने लगी थी , जहां  

मनोरंजन करना उनका Åयेय होता था, वहé उनम¤ यह ÿगितशीलता  भी गहरे बसने  लगी थी  

िक लोगŌ और समाज कì भी कुछ भला करना है, कोई न कोई अ¸छा संदेश देना है। 

गांधीवादी, मा³सªवादी या समाजवादी ÿभाव  िफÐमŌ म¤ ÖपĶ िदखने लगा था।  

 यही वही दशक है, िजसम¤ संगीत खलुकर रंग जमाने लगा था। यह महज संयोग नहé है 

िक संगीत का आनंद और संगीत कì मनमोहक लय तभी वनी, जब देश आजाद हòआ। 

आजाद हवा म¤ गीत गाने व सुनने का आनंद बढ़ गया। देश 1947 म¤ आजाद हòआ, तो मानŌ 

संगीत िफÐमी संगीत को कोठो और नाटकìयता के करीब पहò ंच रही शाľीयता से आजादी 

िमली। दो िफÐमŌ ने भारत म¤ संगीत के Óयाकरण को काफì हद तक बदल िदया और संगीत 

को सुगम-सुलभ सरस बना िदया। 1949 म¤ राजकपूर कì ‘वरसात’ åरलीज हòई थी। िजसम¤ 

शंकर जयिकशन ने कमाल कर िदया था। इसी वषª दसूरी संगीत ÿभावी िफÐम थी कमाल 

अमरोही कì ‘महल’ िजसम¤ संगीतकार खेमचÆþ ÿकाश ने भी संगीत को सुगम बनाने म¤ 

योगदान िदया लता मंगेशकर के नेतÂृव म¤ देश के ºयादातर गायकŌ कì आवाज भी आजाद हòई 

और नकल का नाक के ÿभाव से अपनी-अपनी मौिलक आवाज कì ओर गायक बढ़े चले। 

वाकई मौिलकता ही शानदार िनमाªण म¤ कारगर होती है। देश म¤ भी अनके मौिलक कायª हो रहे 

थे। और िफÐमी दिुनया म¤ भी अनेक मौिलक कायª हो रहे थे। िफÐम¤ पू री तरह से देश का साथ 

देने लगी थी। पंिडत नेहł कì नीित समाजवाद के िनकट थी। तो ºयादातर िफÐम¤ भी 

समाजवादी ÿभाव के थी। 
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 इस दशक म¤ हम अगर कोई एक ÿतीक नायक खोजने कì कोिशश कर¤ तो थोड़ी 

मिुÔकल होती है, लेिकन िदलीप कुमार को हम इस दशक का ÿितिनिध नायक मान सकते ह।ै 

वषª 1945-46 म¤ िनितन बोस के िनद¥शन म¤ िदलीप कुमार कì भूिमका वाली िफÐम ‘िमलन’ 

आई थी। बां बे टाकìज कì यह िफÐम िदलीप कुमार कì पहली िहट थी। इससे पहले िदलीप 

कुमार ‘ºवार भाटा’ और ‘ÿितमा’ िफÐम म¤ काम कर चुके थे। लेिकन जब िमलन आई तो 

उसकì मैथड़  एि³टंग  को देखकर ÖपĶ हो गया िक न केवल भारतीय िफÐमŌ को एक वयÖक 

नायक िमल गया है। बिÐक अिभनय मे भी वयÖकता आ गई ह§। ‘िमलन’ के बाद िदलीप 

कुमार कì  इसी दशक म¤ नौ िफÐम¤ और आयी और वे ÿेमी समिपªत नायक के łप म¤ हर िदल 

अजीज हो गए।  

आजादी के बाद का दशक-  

 1950 का दशक िफÐमकारŌ के िदमाग म¤ भी देश और समाज के ÿित िचंतन हावी 

था। यह दशक आदशª ह§ यह महबूब खान, िदलीप कुमार, राजकपरू, िवमलराय, ´वाजा 

अहमद अÊबास, गुłद°, चेतन आनंद-देव आनंद का चरम दौर। इसी दशक म¤ सÂयजीत रे ने 

भी अपनी सजग चेतना से पू रे भारतीय िचंतन केा ÿभािवत िकया। और इस दौर म¤ ‘आवारा’ 

जैसी बेहतरीन िफÐम आई मदर इं िडया और ‘जागते रहो’  जैसी िफÐम इसी दौर म¤ बनी। 

1955 म¤ राजकपूर कì िफलम ‘®ी 420’ आयी। इस िफÐम के नायक अमीर होने के िलए 

गलत राह पर चल पड़ता  ह,ै लेिकन अिभनेýी अपने आदशª से जरा भी नहé िडगती और 

अंततः नायक भी आदशª कì ओर लौट आता है। इस दौर कì िफÐम¤ म¤ आदशª कì जीत बहòत 

आम पåरघटना थी। गलत से गलत Óयिĉ भी  आदशª कì ओर लौट आता था या  जो नहé 

लौटता था वह मारा जाता था। इसी दौर शंभु  िमýा कì ‘जागते रहो’ जैसी शानदार िफÐम आई, 
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िजसम¤ यह िदखाया गया िक अमीर होने के िलए लोग ³या-³या करते है। और एक ईमानदार 

गरीब आदमी पानी के िलए भी तरस जाता है, वह पानी भी  पीता है तो उसे चोर कहा जाता है। 

इस िफÐम का गरीब नायक खड़े होकर पू रे समाज को आईना िदखा देता है।  

 वाÖवत म¤ 1950 का दशक भारतीय िफÐमŌ नायकÂव के सशĉ होने का समय है। 

भारतीय समाज सदा से नायक कì तलाश म¤ रहा है, कोई ऐसा नायक जो सबके िलए बात करे, 

सबके िलए लड़े सबको संबोिधत करे। इस दशक म¤ सरकार के अंदर हो अनेक नायक थे, जो 

आजादी कì लड़ाई से होकर उभरे थे। महÂमा का दौर बीच चुका था। पं िडत जवाहर लाल 

नेहł का दौर चल रहा था। नेहł िफÐम ÿेमी Óयिĉ थे वे िफÐम वालŌ के लोकिÿयता से 

ÿभािवत रहते थे। उनके समय सरकार ने िफÐमŌ के िवकास के िलए कई तरह से ÿयास शłु 

िकए, इससे भी िफÐमŌ म¤ नायकÂव को बन िमला। पहलेके दशकŌ कì अपे±ा इस दशक म¤ 

ºयादा बेहतर ढंग से सुलझने लगé, साफ-साफ अपनी बात रखने लगी। गरीबी, अभाव, तरह-

तरह के भेदभाव, जाितवाद, साÌÿदाियकता, फांसीवाद, िहंसा इÂयािद देश कì बड़ी समÖयाओ ं

को िफÐमŌ ने बहòत तरीकŌ से भरपू र मनोरंजन करते हòए भी ÿÖतुत िकया।  

 इस दशक के ÿितिनिध नायक अिभनेता का अगर चुनाव िकया जाए तो िदलीप कुमार 

देव आनंद और राजकपूर के बीच म¤ हम¤ राजकपरू को चुनना चािहए ³यŌ  वो  एक ही साथ 

कई तरह कì ÿितभा  का ÿदशªन  कर रहे थे। िनमाªता, िनद¥शक, अिभनेता संपादन इÂयािदत कì 

भू िमका म¤ वे अपने समकालीन, ÖटारŌ से आगे थे। हां  इस दौर म¤ एक और ÿितिनिध नायक-

अिभनेता को भी ®ेय देना चािहए। वलराज सहनी इनके िबना यह दशक आदशª दशक नहé 

बनता, िवमल राय के िनद¥शन म¤ ‘दो बीघा जमीन’ िफÐम बलराज साहनी के िलए ही नही 

बिÐक इस दशक म¤ नया िसनेमा के िलए भी उÂकषª है।   
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इस दशक कì एक खास बात है िक नायक आदशŎ और समाजवादी मÐूयŌ का ÿÂय± 

या परो± समथªक था, लेिकन उसे ठीक से Èयार करना नहé आता था। Èयार कì 

अनुभू ित मजबूत आकर नहé ले सकì थी। ‘अर¤ºड मरेैज’ का समाज था, जैसी समाज 

और पåरवार कì इ¸छा होती थी, युवा वैसा ही करते थे। अपने Èयार कì बिल चढ़ा देते 

थे या समझ ही नहé पाते थे िक Èयार म¤ ³या िकया जाए। Åयान देना पड़ेगा िक, इसी 

दौर म¤ िवमल राय ने ‘देवदास’ का िनमाªण िकया। एक ऐसा नायक जो न ठीक से Èयार 

कर सका, न ठीक से Èयार पा सका। गुŁद° कì ‘Èयासा’ म¤ भी यही हòआ। देवदास 

अगर चाहता तो बहòत आसानी से पारो से िववाह करके सुखी हो जाता, पारो उसे 

बहòत चाहती थी, लेिकन िफर वही जमéदारी, लोकलाज, पåरवार, समाज इÂयािद-

इÂयािद। िफर चंþमुखी से Èयार हòआ। लेिकन वह भी मकुाम पर नहé पहò ंच सका िफर 

वाही लोकलाज, पåरवार, समाज इÂयािद। शायद यह एक तरह से ÿगितशीलता का 

आहवान था िक देखो  Óयिĉगत Èयार कì कोई  औकात नहé, देश को  देखो, समाज 

को देखो  और तब फैसला लो। एक तरह से इस दशक म¤ नायक यह तो बोल सका िक 

म§ने िदल तुझको िदया, लेिकन बात नहé बढ़ा सका, ³यŌिक उसमे साहस का अभाव 

था। ÿेम कì पुकार कì तुलना म¤ देश, समाज और पåरवार कì पुकार बढ़ी भी।  

                   1950 के दशक का िफÐमी नायक संपूणª िहदी िसनेमा का सबसे 

ÿभावी नायक है, इसकì नकल आज भी हो रही है। हम¤ यह भी Åयान देना चािहए िक 

1950 के दशक का नायक ही भारतीय िसनेमा को िवĵ पटल पर ले गया था। 

राजकपूर दु िनया के कई देशŌ म¤ लोकिÿय थे ठीक वैसे ही जैसे िवĵ पटल पर नेहŁ 

राजनीितक दिुनया म¤ चिचªत थे। पं िडत नेहŁ समाजवादी थे और उस दौर के राजकपरू 

भी समाजवादी। यह एक अलग तरह के  आĲयª का समय था, सरकार भी नैितकता 
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के साथ समता और संपÆनता  के सपने देख रही थी और िफÐमŌ ने भी यही िकया। उस 

दौर कì सरकार भी सेकुलर होने के ÿयास म¤ थी और िफÐमे भी ठीक ऐसा ही कर रही 

थी, कोई शक नहé जब भी भारतीय िफÐमी नायक का िवĵास िडगेगा उसे 1950 के 

दशक के पूवªज नायक से सीखना पड़ेगा और देश को तो बेहतरी के िलए उस दशक के 

अनुभवŌ से हमेशा सीखना चािहए।  

 पचास का दशक िहÆदÖुतानी िसनेमा का Öवणª दशक माना जाता है , इसी 

दौरान इस िसनेमा कì Óयवसाियकता, कलाÂमकता और िनयमन को लेकर आधारभूत 

समझदारी भी बनी िजसने आज तक भारतीय िसनेमा को संचािलत िकया है यही 

कारण है िक सौ साल के इितहास  को खंगालते समय इस दशक म¤ बार-बार लौटना 

पड़ता है इस आलेख म¤ इस अविध म¤ बनी िफÐमŌ और उनके नेहŁवादी राजनीित से 

अंतस«बंधŌ कì पड़ताल दी गई है, अ³सर यह कहा जाता है िक 1950 के दशक कì 

पापुलर िफÐम¤ ने तब के भारत कì वाÖतिवकताओ ं को सही तÖवीर नहé िदखाई 

³यŌिक तब िफÐम उīोग जवाहरलाल नेहŁ के नेतÂृव म¤ बनी नई सरकार Ĭारा गढ़े गए 

और गढ़े जा रहे राÕůवादी िमथकŌ को परदे पर उतारने म¤ लगा था। िफÐमŌ के  Óयापक 

महÂव को समझते हòए नई  सरकार ने नई संÖथाएं  Öथािपत कì और बड़े पैमाने पर 

िदशा-िनद¥श जारी िकए गए।  

 1951 म¤ िफÐम इं³वायरी कमेटी ने िफÐम उīोग से आहवान िकया िक वह 

राÕů िनमाªण म¤ अपना योगदान दे और सरकार को मजबूत करे। इस åरपोटª म¤ सरकार ने 

उÌमीद जताई िक िहÆदÖुतानी ‘िसनेमा’ राÕůीय संÖकृित, िश±ा और ÖवÖथ मनोरंजन 

को क¤ þ म¤ रखकर काम करेगा िजससे एक बहò आयामी राÕůीय चåरý का िनमाªण हो 
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सके, सरकार ने िसनेमा को िनयं िýत करने के िलए आिथªक िनयंýण और स¤सरिशप का 

भी सहारा िलया। लÌबे समय तक सूचना एवं  ÿसारण मंýी रहे बी.वी. मेसकर ने तो 

आकाशवाणी पर िफÐमŌ गीतŌ के ÿसारण को ही ÿितबंिधत कर िदया था। ®ी 420 

(राजकपूर) Èयासा (गुŁद°) मदर इं िडया (महबूब) नया दौर (वी.आर चोपड़ा) के 

माÅयम से यह रेखां िकत करने कì कोिशश कì गई िक तमाम िनयंýणŌ और िनयमन के 

बावजदू तÂकालीन िहÆदÖुतानी िसनेमा ने नेहŁ युग का िचýण बड़ी पåरप³वता के साथ 

िकया। इसम¤ से कुछ िफÐम¤ राºय राÕůवादी िचÆतन का ÖपĶ łप समथªन करती ह,ै 

वही कुछ उसकì जोरदार आलोचना भी करती ह।ै  नेहŁ के नेतÂृव म¤ भारतीय समाज 

को बदल देने कì राÕůवादी राºय कì महÂवकां±ा का िÖøÈट शहरŌ म¤ तैयार हòआ 

और यहाँ से गाँव-कÖबŌ म¤ ले जाया गया। इस आधुिनकता ने िहंदु Öतान और वािशंदŌ 

को जिटलताओ ंऔर िवरोधभास के आखाडे म¤ धकेल िदया। िखलनानी के अनुसार – 

आधिुनक िवĵ के सभी ÿलोभन  शहरŌ म¤ केिÆþत है, लेिकन यही पर अनेक 

िहÆदु ÖतािनयŌ ने इस आधिुनकता कì मगृ मरीिचका को भी समझा। उन अनुभवŌ ने 

भरोसŌ को िझंझोड़ा, नई राजनीित को पैदा िकया और ये शहर भारतीय लोकतंý के 

िवłĦŌ के  रंगमंच बने। इन शहरŌ मे  भारत कì समझदारी को लेकर नए िववाद हòए 

और नई पåरभाषा  गढ़ी गई।  

 शहरŌ के इस बदलते माहौल ने िफÐमकारŌ को जिटल कथानको  को और 

आकषªण पैदा  िकया िजÆह¤ मेलोűामा और सामािजक िफÐम शैली म¤ परदे पर उतारा 

जा सके। यह महज कहé पीछे छूट गई। सीधी-सादी जीवन शैली के िलए ललक नहé 

थी, बिÐक यह खो गयी िनदōषता कì तलाश भी और राÕů िनमाªण दे बहृद उÂसव म¤ 

एक कला-łप Ĭारा अपनी जगह तलाशने और बनाने कì िजद भी थी। उÐलेखनीय है 
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िक ‘®ी 420’ म¤ बेहतरीन कपड़े पहने एक बेघर वार  नायक उस नेहŁ कì राजनीित 

को ÿितिनिधÂव देता है जो सुŁिच पूणª कपड़े पहनता ह§। नायक गाता है – िनकल पड़े 

खलुी सड़क पर अपना जीना ताने/मं िजल कहाँ, कहाँ Łकना ह§, ऊपर वाला जाने।  

 इस गीत म¤ आजादी कì आधी रात  को िदए नेहŁ के ‘िनयित  के साथ करार ’ 

भाषण कì गूंज सुनाई  देती ह।ै िजसमे उÆहŌने कहा था िक ‘³या हमारे अदंर ’ इतना 

साहस है िक इस अवसर को थाम¤ और भिवÕय कì चुनौितयŌ को Öवीकार कर¤। िफÐम 

के शłु म¤ ही शहर को लेकर बनी समझदारी को उस मील के पÂथर के माÅयम से 

िदखाया गया है िजस पर शहर बंबई  कì दरूी 420 k.M. िलखी है। भारतीय दंड 

संिहता म¤ यह उस धारा कì सं´या है िजसके अंतगªत ‘धोखाधड़ी’ और ‘जालसाजी’ 

जैसे अपराध आते है। शहर के धतूªता से भरी जगह होने लोकमानस कì आम -समझ  

से ही यह िफÐम शłु होती है।  

 शहर से नायक राज ूका पहला पåरचय उसकì भागती-दौड़ती जीवन शैली से 

होता है। अराजक शहर को देखकर िविÖमत राज ूखदु से कहता है - ³या बंबई म¤ रहने 

वाले सभी बहरे है! बÌबई से पåरचय  के ÿारंिभक से ±ण िदखते है।िक राजू  िक 

कÖबाई िनदōषता शहरी संÖकृित से बेमेल  ऐसा ÿतीत होता है िक भारतीय राÕůीय 

आंदोलन का केÆþ रहे शहर इलाहाबाद के राज ू के िलए देश कì आिथªक राजधानी 

बंबई एक ऐसा Öथान है। जहां उसके िलए जगह नहé है। राज ू के पास बैठा िभखारी 

सीधे-सीधे कहता है। ये अंधे-बहरे पैसे के अलावा कुछ और नहé देखते। यहां  इमारत¤ 

कंøìट कì  बनी है। और िदल  पÂथर का। इस शहर म¤ बचे रहने कì लड़ाई कì इस 

कहानी म¤ िफÐम मे  लगातार नैितकता और अ¸छाई का प± लेती है। नगर िनरंतर 
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िवलगाव पैदा करता है।लेिकन नायक िबना अपनी संवेदनशीलता थोपे वहé रहने कì 

िजद धरे हòए है। िफर वहां िवÖथािपत बेघर मजदरू ह।ै जो नायक को पनाह देते ह§ एक 

जैसी मिुÔकलŌ के आधार पर यह सहभािगता बनती है।  

 ®ी 420 का बेघरवार िवÖथािपत नए भारत का अपना ŀिĶकोण लेकर 

‘आवारा’ म¤ भी उपिÖथत है। इस िफÐम म¤ भी झु µगी-झोपड़ी म¤ जी रही िजंदगी का 

िचýण है और इसका मानना है िक बु िनयादी जłरतŌ के पू रा न होने कì मजबूरी  म¤ ही 

गरीब को अपराध करने के िलए मजबूर होना पड़ता है। मशहóर गीत आवारा हó.... गीत 

शहर कì सड़कŌ और बाजारŌ कì हलचलŌ को रेखां िकत करता है इस िफÐम म¤ भी  

अपरािधक तÂव और परुाने मÐूय खलनायक के बतौर मौजूद है। शहर अमीरŌ और 

गरीबŌ के Ĭैत म¤ बंटा है। जज रघुनाथ जब अपनी पÂनी को घर से िनकाल दतेे है तो 

िफÐम सीता के िमथक का सहारा लेकर मिहलाओ ंकì आम िÖथित को बयान करती 

है। जÐुम सहे भारी जनकदलुारी कुल िमलाकर यह िफÐम भी नेहłवादी ŀिĶ को 

भिवÕय का राÖता बताती है।  

 िवमल राय कì िफÐम ‘दो बीघा जमीन’ राÕů के िवकास माडल और उसको 

वगêय साठं-गांठ को सामने लाती है। इस िफÐम का केÆþीय चåरý कजª कì रकम 

चुकाने के िलए रोजगार कì तलाश म¤ गांव से शहर- कलक°ा जाता है। आधुिनकता 

समĦृ पैदा करती है इस अपवाह से ÿभािवत नायक शÌभू  महतो कहता ह-ै कलक°ा 

म¤ पैसे हवा म¤ उड़ते है। शहर एक बार  िफर गांव से आये आदमी के िलए सहज नहé 

है। और रहने कì जगह बड़ी समÖया है। यह समÖया गरीबŌ म¤ एक साझेदारी पैदा करती 

है।  
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 िफÐम यह भी िदखाती है िक सरकारी तंý खाली पड़ी जगहŌ पर गरीबी को 

बैठने भी नहé देता। यह ŀÔय राजकपूर और गुłद° कì िफÐमŌ म¤ िदखता है। पानी को 

लेकर हो रहे झगड़े के माÅयम से झµुगी कì िजंदगी कì मु िÔकलŌ को िदखाया गया ह,ै 

एक ŀÔय म¤ महतो कहता ह-ै पैसे के िबना सांस लेना भी मिुÔकल ह,ै ‘गरीबŌ कì दशा 

को िवकलांग  मजदरू, बूढ़,े åर³शावाले, बाल मजदरू आिद के माÅयम से भी रेखांिकत 

करने कì कोिशश कì गई है। शहर के वं िचत तबकŌ कì िजंदा रहने कì लड़ाई को 

िफÐम िदखाती है। लेिकन इससे पहले उÐलेिखत िफÐमेां  कì तरह कोई िनयित के 

साथ करार माडल का समाधान नहé दतेी, स°ा तो स°ा.... गजब तेरी दिुनया .... गीत 

के माÅयम से गरीब भगवान से भी नराजगी िदखाते ह§, इन तीनŌ िफÐमŌ म¤ महानगर को 

‘परदसे’ और मूल िनवास को ‘देस’ कì सं²ा दी गयी है। यह आधिुनकता कì 

िवचारधारा से िहंदÖुतान के बड़े िहÖसे कì असहजता का īोतक है। 

 इस दशक कì महÂवपूणª िफÐमŌ म¤ से एक है। वी. आर. चोपड़ा कì ‘नया दौर’ 

इसका कथानक ÿारंपåरक उīोग और मशीनीकरण के बीच बहस पर केिÆþत है िफÐम 

कì शłुआत महाÂमा गांधी के एक कथन से होती है। िजसम¤ ®म कì मह°ा कì बात 

कही गयी है। पूरी तरह के से गांव म¤ िÖथत यह िफÐम शहर के संदभŎ से भरी है। गांव 

के आिथªक मिुखया का बेटा शहर से िशि±त लेकर लौटता है और आधिुनकìकरण 

तथा अिधक लाभ के ÿेåरत है। वह शहर से ÿिशि±त ®िमक मगाता  है। मशीने 

लगाता है और बेरोजगार गांव वालŌ को शहर जाने सलाह देता है इस पर नायक 

कहता है ‘देशवालŌ को परदेश भेजना चाहते हो’ शहर से आया पýकार वामपंथी 

łझान का है।  
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 पारंपåरक कौशल के बीच संतुलन बनाने के सं देश के साथ खÂम होती है। यह 

िफÐम जहां  नेहłवादी łझान के साथ चलती है। वही िफÐम का खलनायक नेहł कì 

भाषा म¤ बोलता है। इसे नेहł जी कì आलोचना के तौर पर देखा जाना चािहए ³यŌिक 

उसके िपता गांधी कì समझदारी का ÿितिनिधÂव करते है। उनकì नजर म¤ गांव के मÐूय 

पिवý है कई जगह नायक शंकर वामपंथी िसĦांतŌ से ÿभािवत नजर आता है। इस 

अलग-अलग समझदाåरयŌ के बीच संतुलन व सामंजÖय कì जłरत को रेखां िकत 

करते हòए िफÐम पू री होती है लेख म¤ पहले ही कहा गया है िक नेहł 1951 तक खदु 

अथªÓयवÖथा के सभी घटकŌ म¤ सं तुलन कì बात कहने लगे थे। और औīोिगकìकरण 

को लेकर अभी िजद म¤ कमी आ रही थी िफÐम धािमªक अंध®Ħा  पर भी ÿहार करती 

है। नायक एक जगह उंची जाितयŌ और वगō पर गरीबŌ के शोषण के िलए धमª और 

आÖथा कì आड़ लेने का आरोप भी लगाता है। और कहता है ‘‘आदमी के राÖते म¤ 

भगवान भी आयेगा तो म§ łकंूगा नहé’। िकसानŌ और गांव वालŌ के सामने िसफª  

उīोगीकरण ही चुनौती के łप म¤ मौजदू नहé था। अिश±ा और असंगिठत होने के 

कारण िकसान जमéदारŌ और महाजनŌ के हाथŌ लू टे जा रहे थे। उÆह¤ खतेी छोड़ शहर 

कì पलायन करना पड़ता था। 

 ‘दो वीघा जमीन’ कì तरह गुłद° कì ‘Èयासा’ भी िÖथित पर संताप करती 

है।, उस युग के बु रे हालात को िफÐम भूख, बेरोजगारी, वÔेयाविृ° आिद के माÅयम से 

िदखाती है। और िकसी समाधान को सुझाने से बचती है िफÐम के अंत म¤ नायक व 

शहर छोड़ िकसी अनजान जगह कì ओर चल देते है।  
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 ‘िजÆह¤ नाज है िहंद पर वो कहां  ह’ै गीत के जåरए नायक गरीबŌ कì ददुªशा के 

िलए राºय और समाज को सीधे-सीधे दोषी ठहराता है। िहंदÖुतान कì महान िफÐमŌ म¤ 

एक  मानी जाने वाली ‘मदर इं िडया’ को नेहłवादी राजनीित का िसनेमाई अनुवाद 

कहा जाता है। ľी, िकसान और िवकास के सहारे यह िफÐम महाजनी ÓयवÖथा और 

शोषण के िवłĦ िहंसक िवþोह कì आलोचना करती हòई राºय और उसके आधुिनक 

िवकास के मॉडल को समाधान के łप म¤ सामने रखती है। इसी कारण मदर इं िडया को 

िसनेमाई ‘भारत कì खोज’ भी कह िदया जाता है। 

 Öवतंý भारत कì लोकस°ा और उसका वगª चåरý---   1959 म¤ बनी िफÐम 

‘धलू का फूल’ का ÿ´यात गीत ‘तू  िहÆद ू बनेगा न मसुलमान बनेगा। इंसान कì 

औलाद है इंसान बनेगा’ म¤ सािहर ने पहले अंतरे म¤ िलखा था। 

अ¸छा है अभी तक मेरा नाम कुछ नहé है। 

तुझकŌ िकसी मजहब से कोई काम नहé है। 

िजसे इÐम ने इसंानŌ को तकसीम िकया है। 

उस इÐम का तुझ पर कोई इÐजाम नहé है। 

इस गीत से जािहर है िक सािहर लुिधयानवी का संकेत यहां िवभाजन कì ओर ही है। 

इसी गीत म¤ वे अपनी बात को और ÖपĶ करते है।....... 

मािलक ने हर इंसान को इसंान बनाया  

हमने उसे िहं दू  और मुसलमान बनाया 
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कुदरत ने तो ब´शी भी हम¤ एक ही धरती 

हमन¤ कहé भारत कहé ईरान बनाया। 

 सािहर के मिÖतÕक म¤ िवभाजन के समय दंगŌ कì Öमिृतयां थी इसिलए उÆहŌने 

एक अंतर म¤ यह भी िलखा है।  

नफ़रत जो िसखाए वो धरम तेरा नहé ह§, 

इसंा को जो रŏदे वो कदम तेरा नहé है। 

 और वे उÌमीद करते है िक यह ब¸चा बड़ा होकर ‘अÌल और सलुह का 

अरमान बनेगा। 

 अिहंसा से अतंिवªरोधŌ के शमन कì कोिशश¤------ Óही. शांताराम कì िफÐम 

‘दो आंख’े, ‘बारह’ (1957) म¤ यही आदशª कहानी का आधार बनता है। हÂया जैसे 

øूर अपराधŌ म¤ कैद लोगŌ को सुधारने का वीड़ा जेलर उठाता है। इन अपरािधयŌ को 

िजनका चेहरा-मोहरा और चाल-ढाल ही बताती है िक उनका संबंध शहर से नहé गांव 

से है। नायक उÆह¤ गांव म¤ सामिूहक खेती Ĭारा सही राÖते पर लाता है। और वे मेहनत 

के पाठ Ĭारा सीखते है। िक अपराध नहé बिÐक ®म ही जीवन कì सही पहचान है। 

मझेु जीने दो (1963) िजस देश म¤ गंगा बहती है (1960) और कुछ हद तक गंगा 

जमनुा (1961) म¤ डाकुओ ंको ÿेम और सĩाव के जåरए अिहंसा के मागª पर चलने 

का संदेश िदया गया है। इन िफÐमŌ म¤ गीतŌ से यह याद िदलाया गया िक अब देश 

आजाद है। (आप कोई गुलशन न उजड़,े अब वतन आजाद है, मझेु जीने दो) और 

अपराध पर के मागª पर चलने कì आवÔयकता नहé है। इस देश कì महान परंपरा कì 
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याद िदलाते हòए (िमलजलु के रहो और Èयार करो, एक चीज यही जो रहती ह-ै िजस 

देश म¤ गंगा बहती ह)ै िहंसा के मागª को छोड़ने का आĽान िकया जाता है। और ब¸चŌ 

का आĽान िकया जाता है िक वे इंसाफ कì डगर पर चले।  

 

जाितवाद और दिलत उÂथान का जĳ-  

 úामीण यथाथª कì बात करने पर जाितवाद और दिलत दÂथान का ÿĳ भी 

उभरकर सामने आता है। िहंदू  समाज जाितवाद, छुआछूत, उंच नीच के भेदभाव से 

úÖत था। दिलत कही जाने वाली जाितयŌ को सामाÆय मानवािधकार भी हािसल नहé 

थे। उÆनéसवé सदी के अंत और बीसवी सदी के आरंिभक दौर म¤ ही दिलत आंदोलन 

धीरे मजबूत होने लगा था और दिलतŌ के आिथªक और सामािजक अिधकारŌ कì 

मांग तेजी से उठने लगी थी। 

 िवमलराय ने अपनी बहòचिचªत िफÐम ‘सुजाता’ म¤ उपरोĉ बातŌ  को उठाया 

है। िफÐम का कथानक अछूत समÖया पर आधाåरत है। लेिकन इस समÖया को दिलतŌ 

कì नजर से नहé देखा गया है। यह कहना सही है िक िफÐम दरअसल दिलत यथाथª पर 

आधाåरत  नहé है बिÐक दिलतŌ के ÿित सवणŎ के रवैये को कहानी का आधार 

बनाया गया है। दिलत ÿĳ को इस ŀिĶ से देखने का अपना महÂव है। ³यŌिक जाितगत 

भेदभाव के िलए और जाितवाद भी समािĮ के िलए सबसे जłरी यह िक सवणª िहंद ू

अपने उ¸च होने के अिभमान का Âयाग करे और दिलत को न केवल इंसान समझे 

बिÐक उसके साथ रोटी-बेटी का संबंध भी बनाएं । यह िफÐम दिलतŌ के उÂथान के 

ÿĳ से संबंिधत नहé है। हालांिक यह भी एक महÂवपूणª राजनीितक ÿĳ रहा है।  
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 सामंती ÓयवÖथा के ढहते जाने कì कŁण गाथा ‘साहब बीवी और गुलाम’ 

और आसमान, ‘महल’ म¤ देख सकते है। उĉ दोनŌ िफÐमŌ ने इस ऐितहािसक सÂय 

को कलाÂमक łप म¤ पेश िकया है िक पूंजीवादी के उदय के साथ-साथ सामंतवाद का 

अंत िनिĲत है। और उसके मरने के  कारण Öवयं उसके अिÖतÂव म¤ िनिहत है। 

Öवतंýता ÿािĮ के बाद पूंजीपित वगª कì बढ़ती शिĉ Óयापक पैमाने पर होने वाले 

उīोगीकरण म¤ Óयĉ हòई है। लेिकन िवकास कì ÿिøया सभी के िलए समान łप से 

सुखद रही थी। देश के नविनमाªण का जो उÂसाह तथा अपना भिवÕय सुखद होने कì 

जो आशा थी। वह उस दौर कì िफÐमŌ म¤ बारबार Óयĉ हòई है।  

 इन िफÐमŌ  पर बात करते हòए हम¤ मेलाűामा को भी Åयान म¤ रखना चािहए। 

जहां  जोरदार भावकुता, नैितक ňुवीकरण ÖपĶ दĶुता, संवादŌ, हाव भाव, और 

िÖथितयŌ का अितरेक, अ¸छाई कì जीत आिद तÂवŌ कì िनरंतर मौजदूगी रहती है। 

अ¸छाई और बरुाई के साथ धवुêकरण के Ĭारा मेलोűामा देश और काल कì असली 

शिĉयŌ का िचýण  करता है और बु राई से संघषª के िलए ÿेåरत करता है। तािक 

समािजक ÓयवÖथा को बरकरार रखा जा सके। इसी  øम म¤ गीत संगीत और अÆय 

कला-प±Ō का भी ´याल रखा जाना चािहए। ये सभी िफÐम¤ इसिलए महÂवपूणª नहé है 

िक लोगŌ म¤ सुखद भिवÕय कì आशा जगाती है। बिÐक इसिलए भी महÂवपूणª है िक 

ये उन आशंकाओ ंको भी सामने लाती है िजनके िबना उस  दौर के सामािजक यथाथª 

को और राजस°ा के वाÖतिवक चåरý को नहé समझा जा सकता ह§।  

 

 



Ǒहदंȣ ͧसनेमा मɅ भारत ͪवभाजन कȧ ğासदȣ और Ǒहदं-ूमुिèलम सबंंध   

             (ͪवशषे सदंभ[: गरम हवा, तमस, ͪपजंर, खामोश पानी)            36 
 

 

    अÅयाय- दो 

  1947 म¤ भारत िवभाजन कì ýासदी और िहदंी िसनेमा म¤ साÌÿदाियका का यथाथª।  

भारत िवभाजन के समय बनी िफÐम¤ 

 आज जब हम िपछली सदी को याद करते है। तो आजादी के बाद हòए बंटवारे कì 

घटना को ऐितहािसक ýासदी के तहत जłर याद करते ह§। सन् 1947 म¤ हòआ भारत-पाक 

िवभाजन माý िकसी ÿदेश या भू िम का िवभाजन नहé हòआ, वह भारतीय पर   

  मानस कì संवेदनाओ ंका िवभाजन भी था िवभाजन कì उस ýासदी से गुजरने वाला 

ÿÂयेक चåरý आज भी ददª महसूस करते हòए उĥेिलत हो उठता है। हालां िक िवभाजन पूवª 

अंúेजŌ के शासन काल म¤ हमारे यहां िहंदु ओ ंमिुÖलमŌ के बीच Öथाई एवं  िटकाउ साÌÿदाियक 

सौहादª लाने के िलए संयुĉ मंच Öथािपत करके कई ÿयास िकए गए थे। इन ÿयासŌ के बावजदू 

भी इन दोनŌ सÌÿदायŌ के बीच साÿदाियक संघषª को िÖथितयां  बरकरार रही। कई संÿदायŌ म¤ 

िवभĉ होने के कारण हमारे समाज को धमª कì रÖसी से बांध कर देखा जाता है। चाहे वह 

सामािजक आधार हो। अलग-अलग साÌÿदाय के लोग धािमªक पåरिÖथित म¤ ही नहé बिÐक 

अÆय मामलŌ म¤ भी एक िनिĲत समहू कì तरह कायª और आचरण करते ह§, ³यŌिक उनकì 

धािमªक आÖथा एक जैसी है, अथाªत् सÌÿदायवाद िसफª  धािमªक कृÂयŌ म¤ ही उपिÖथत नही 

रहता बिÐक राजनीितक, धािमªक, सामािजक, आिथªक आिद कृÂयŌ म¤ भी उपिÖथत रहता है। 

अनेक सामािजक िवसंगितयŌ कì तरह साÌÿदाियकता भी एक सामािजक समÖया है िजसे 

सािहÂय के साथ-साथ िफÐमŌ ने भी िदखाया है।  
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 िहंदी ÿदेश कì जातीय छिव को िहंदी िसनेमा बखबूी पेश करता है। िहंदी ÿदेश कì 

जातीय छिव िहंद-ूमिुÖलम कì संÖकृित से िमलकर बनती है। मÅयकाल म¤ मिुÖलम शासन म¤ 

भी इस संÖकृित को शासन ÓयवÖथा से जड़ेु लोगŌ ने Óयĉ िकया तो संतŌ और सू िफयŌ ने ÿेम 

काÓय म¤ काÓय म¤ दजª िकया। आधिुनक युग के औपिनवेशक शासन म¤ िहंद ू मिुÖलम दो 

समदुायŌ ने िमलकर इस स°ा के िवरोध म¤ Öवतंýता आंदोलन कì लड़ाई लड़ी। औपिनवेशक 

साăाºयवादी कूटनीित और कुछ भारतीय राजनीित कì भूलŌ से भारत िवभाजन हòआ। घोर 

साÌÿदाियक दं गे हòए। िहंद-ूमिुÖलम समाज और उनके संबंधŌ पर इनका गहरा असर हòआ। 

सुधी सािहÂयकारŌ और िफÐमकारŌ ने अपनी रचनाओ ंऔर िफÐमŌ के माफª त िहंद-ूमिुÖलम 

अलगाव को कम करने का सराहनीय ÿयास िकया। 

िवभाजन के समय का िसनेमा-  

 िहंदी िसनेमा म¤ आरंिभक दौर से ही िहंद-ूमिुÖलम सौहादªपूणª सं बंध को तरजीह दी 

गयी। िहंदी िसनेमा का समाजशाľ िहंद-ूमिुÖलम संबंधŌ का िमला-जलुा łप है। इस िसनेमा म¤ 

िकसी एक खास धमª पर आधाåरत िफÐम¤ ही िहट रही हो ऐसा कभी नहé रहा, ÿायः अपनी 

उÂकृĶ कहानी, िफÐमांकन, संवाद एवं  संगीत पर आधाåरत िफÐमŌ को सदैव पसंद िकया गया। 

जहां तक मिुÖलम पķृभूिम पर आधाåरत अथवा िहंद-ूमिुÖलम संबंधŌ पर आधाåरत िफÐमŌ कì 

बात हो तो आजादी के पूवª या आजादी के बाद िहंदी िसनेमा म¤ मिुÖलम जीवन एवं  यथाथª को 

बयां  करती बहòत सी िफÐम¤ है िजÆह¤ िसनेमा म¤ ‘मील का पÂथर’ माना जाता है इन िफÐमŌ को 

िहंद-ूमिुÖलम दोनŌ ÿकार के दशªकŌ ने खबू सराहा िजसके कारण इन िफÐमŌ ने सफलता का 

परचम लहराया इस ÿकार कì िफÐमŌ म¤ पुकार (1989) शाहजहां  (1946), मगुले-ए-आजम 

(1960), चौदहवé का चांद (1960), पाकìजा (1971), उमराव जान (1981), आिद इसके 



Ǒहदंȣ ͧसनेमा मɅ भारत ͪवभाजन कȧ ğासदȣ और Ǒहदं-ूमुिèलम सबंंध   

             (ͪवशषे सदंभ[: गरम हवा, तमस, ͪपजंर, खामोश पानी)            38 
 

अितåरĉ कलाÂमक िफÐम¤ िजनको कलाÂमकता के Öतर पर सराहा गया और इनको कई 

सÌमान भी िमले। इनम¤ ‘दÖतक’, ‘शतरंज के िखलाड़ी’ ‘उमराव जान’, ‘बाजार’ ‘मÌमो’  

‘जवैुदा’, एवं  ‘इकवाल’ आिद िफÐम¤ है।  

मुगल के पृķभूिम पर बनी िफÐम¤-  

 िहंदी िसनेमा के दशªक यह बात अ¸छी तरह से जानते है िक वे िविवध धमª सÌÿदाय 

वाले देश म¤ रहते ह§ िजसम¤ िहंद-ूमिुÖलम सामाजÖय पर आधाåरत िफÐमŌ का िनमाªण िकया। 

इन िफÐमŌ म¤ यह िदखाया गया िक धमª और जाित से ºयादा महÂव मनु Õयता या आदमीयत 

का होता है। आजादी के पूवª मगुलकाल कì पķृभू िम पर आधाåरत कई िफÐमŌ का िनमाªण 

हòआ िजनम¤ उस काल के वैभव से ºयादा Âयाग, बिलदान, Æयाय, ÿेम और सौहादª को बड़ी 

सफलता से दशाªया गया है। 1945 म¤ मुगल सăाट ‘हòमाय’ू के नाम पर ‘महबूब खान’ ने 

िफÐम बनायी िजसम¤ पावर के हाथŌ परािजत िहंद ूराजा कì बेटी को वह अपनी पुýी कì तरह 

मानता है और उसका पुý हòमायू  उसी राजकुमारी कì र±ा के िलए अपना राºय Âयाग देता है। 

इसके बाद िकरदार जी ने ‘शाहजहां’ के नाम से िफÐम बनायी िजसम¤ िहंद-ूमसुलमानŌ के 

आपसी सौहादª कì कहानी कही गयी है। इन िफÐमŌ से यह बात ÖपĶ है िक आजादी के पूवª या 

आजादी के बाद भारत म¤ हòए साÌÿदाियक िवभाजन के पĲात भी इनको सराहा गया। इस 

कड़ी म¤ अकबर के समय कì पķृभू िम पर आधाåरत दो िफÐम¤ आती है िजनको िहंदी िसनेमा म¤ 

अÿितम सफलता िमली। इनम¤ संगीत पर आधाåरत वैज ू बावरा’ (1952) और ÿेम ÿधान 

िफÐम ‘मगुले-ए-आजम’ का नाम िलया जा सकता है।  

 इन िफÐमŌ  कì अपार लोकिÿयता िहंदी िसनेमा के दशªकŌ कì कलाÂमक अिभłिच 

कì उदा°ा को उजागर करता है। इन िफÐमŌ म¤ तमाम पहलुओ ं के अलावा मु́ य िवषय 
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अिभजाÂय और साधारण जन का संघषª एवं  ĬंĬ है। वैज-ूबावरा म¤ एक साधारण लोक गायक 

अकबर के दरबार के महान गायक तानसेन को हटा देता है। वही मगुले-ए-आजम म¤ एक 

मामलूी कनीज अनारकली अकबर के भावी उ°रािधकारी पुý सलीम के ÿित अपने Èयार 

इजहार भरी महिफल म¤ करके अकबर कì शिĉशाली बादशाहत को चुनौती देती है। अकबर 

कालीन समय पर आधाåरत इन िफÐमŌ म¤ िहंद-ूमिुÖलम सौहादªपूणª सं बंधŌ को दशाªया गया है। 

अकबर एक उदार शासक है उसके दरवार के नवरÂनŌ म¤ मिुÖलमŌ के साथ िहंद ूभी जगह पाते 

है। वह अपनी पÂनी जोधाबाई को उसके पू रे िहदं ू रीित åरवाजŌ के साथ Öवीकार करता है। 

अकबर के िवłĦ सलीम के बगावत के समय सलीम का साथ दजुªन िसंह देता है। कहना न 

होगा वे िफÐम¤ एक ओर सामंती दौर के चेहरे को उजागर करती है। वहé िहंद-ूमिुÖलम दोÖताना 

संबंधŌ को भी दशाªती है। 

िसनेमा म¤ मुिÖलम अिभजाÂय वगª-  

 मिुÖलम समाज और चåरýŌ को लेकर िहंदी िसनेमा म¤ हर दौर म¤ िफÐम¤ बनती रही है 

िकÆतु  ºयादातर िफÐम¤ मिुÖलम आिभजाÂय वगª से जुड़ी हòई है। इनके अितåरĉ मÅयवगª एवं  

िनÌनवगª से जड़ुी हòई है। इनके अितåरĉ मÅयवगª एवं  िनÌनवगª से जड़ुी िफÐम¤ तथा मिुÖलम 

चåरýŌ को लेकर िफÐमŌ का िनमाªण हòआ है। मिुÖलम अिभजाÂय समाज पर आधाåरत िफÐमŌ 

म¤ मगुले-ए-आजम, चौदहवी चांद, मेरे महबूब (1963), बहó बेगम (1967) पाकìजा (1971), 

उमराव जान (1981)।  

िसनेमा म¤ मुिÖलम मÅयवगª-  

 मÅयवगª के समाज या आधाåरत ºयादातर िफÐमŌ म¤ कलाÂमक िसनेमा का ºयादा 

योगदान रहा। इन िफÐमŌ म¤ बाजार (1982), अंजुमन  (1986), मÌमŌ (1994), नसीम 
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(1995), मिुÖलम चåरý ÿदान िफÐमŌ म¤ धूल का फूल (1959), काबुली वाला (1961), मझेु 

जीने दो (1963), जंजीर (1973) शोले (1975), िमचª मसाला (1985), रोजा (1992), 

बाÌबे (1995), ज´म, हेराम (1999), सरफरोश (199), गदर (2001), इन िफÐमŌ म¤ मिुÖलम 

चåरý कथानक का महÂवपूणª अंग बनकर आते है। ये पाý िहंद-ूमिुÖलम से ºयादा उस समाज 

कì समÖया से जझूते अÆय पाýŌ के साथ िमलकर िफÐम म¤ महÂवपूणª भू िमका अदा करते है। 

उदाहरण तौर पर यहां पर ‘मÌमो’ िफÐम का िजø करना जłरी हो जाता है। धमª के आधार पर 

देश िवभाजन कì िवडÌबना को ‘मÌमŌ’ (1994) म¤ िदखाया गया है। ‘मÌमो ’ एक ऐसी ľी 

महमूदा (फरीदा जलाल) कì कहानी है िजसे िवभाजन के समय अपने पित के साथ पािकÖतान 

के शहर लाहौर म¤ बसना  पड़ता है। पित कì मौत के बाद वह अÖथायी वीजा लेकर अपनी 

बहन  के पास  बंबई चली जाती है। और यहé रह जाना चाहती है। लेिकन कानून उसकì 

इजाजत नहé देता। वह हर ममुिकन कोिशश करती है िक उसे पािकÖतान न भेजा जाय , जहां  

उसका अपना कहने वाला कोई नहé ह,ैलेिकन वीजा कì अविध समाĮ होने पर पु िलस उसे 

जबदªÖती पािकÖतान भेज देती है। िफÐम मÌमŌ कì िवडÌबना को गहरी तÐखी और संवेदना के 

साथ पेश करती है। एक औरत जो िहंदÖुतान म¤ पैदा हòई। िजसके वचपन और यौवन कì याद¤ 

इस माटी से जड़ुी है।  

 िजसने करीबी åरÔतेदार यहां  रहते ह§। िसफª  इसिलए यहां  नहé रह सकती, ³यŌिक वह 

िवभाजन के समय पािकÖतान चली गयी थी। वह पािकÖतान इसिलए नहé गयी थी  िक वह 

पािकÖतान कì समथªक थé या वह उस म¤ रहना चाहती थé, िजस देश के राºय का धमª इÖलाम 

था। वह तो पािकÖतान इसिलए गयी थी िक िजस Óयिĉ के साथ उसका िववाह हòआ था वह 

पािकÖतान जा रहा था। उसके जीवन भी डोर तो शौहर के साथ बंधी थी। जब तक उसका पित 

िजंदा रहा तब तक उसके साथ रही, लेिकन जब उसका पित ही जीिवत नहé रहा तो वह उस 
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अजनवी देश मे  ³यŌ रह?े उसका कोई ब¸चा भी नहé है Óयिĉ कì दिुनया जमीन के टुकड़े से 

नहé बनती। वह उन लोगŌ से बनती है, िजनसे उसका आÂमीय åरÔता है।  

 मÌमŌ उस देश ³यŌ न चली आए, िजसकì माटी म¤ उसका जÆम हòआ है और जहां  

उसके अपने लोग रहते ह§ मÌमŌ के िलए िवभाजन का ³या मतलब है? यिद उसे अपने ही 

लोगŌ के बीच रहने का मानवीय अिधकार नहé िदया जाता। ³या मÌमो कì वेदना को वे लोग 

समझ सकते ह§ िजÆहŌने िहÆदÖुतान और पािकÖतान कì बीच मजहब भी दीवार¤  खीच रखी है। 

जमीन के टुकड़Ō को लेकर युĦ करने वाले और लाखŌ-लाख लोगŌ के जीवन को  खतरे म¤ 

डालने वाले यह भलू जाते है िक देश और ÿाÆत कì दीवारे तो मनुÕय ने ही पैदा कì है। धमª 

और राÕů के नाम पर जमीनŌ का बंटवारा करने वाले यह भूल जाते है िक मÌमŌ जैसी साधारण 

ľी के िलए इन शÊदŌ का कोई अथª नहé है। उसके िलए न पािकÖतान का कोई  अथª है और न 

िहंदÖुतान का। मÌमŌ पािकÖतान नहé जाना चाहतé है, इसिलए नहé  वह पािकÖतान से नफरत 

करती है, बिÐक इसिलए िक उसका अपना कोई वहां  नहé। वह अपनŌ कì तलाश म¤ ही 

िहंदÖुतान आती है।  

 मÌमŌ का महÂव इसिलए भी अिधक िक यह उन लोकिÿय िफÐमŌ के िवłĦ भी खड़ी 

है जो राÕůवाद और देशभिĉ के नाम पर िहंदÖुतान और पािकÖतान के बीच नफ़रत और िवĬेष 

को हवा देती है। जो लोगŌ म¤ अपने ही पड़ोसी देश के ÿित घणृा का  ÿचार करती ह§, 

िहÆदु Öतान और पािकÖतान के बीच अब तक हòए छोटे-बड़े युĦŌ कì पृķभू िम म¤ बनी िफÐम¤ 

इसी नफ़रत का Óयावसाय करती है। ऐसा करते हòए वे उन देशŌ म¤ रहने वाले लोगŌ को ÿायः 

भूल जाती है वे यह भूल जाते है िक जंग म¤ मारा जाने वाला सैिनक महज सैिनक ही नहé होता। 

वह उसी समय िकसी का बेटा, िकसी का पित और िकसी का िपता होता है उसकì बहादरुी कì 
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कìमत उसके पåरवार वालŌ को चुकानी पड़ती ह,ै ‘मÌमŌ’ इन युĦो से परे जाकर देखने कì ŀिĶ 

देती है।  

ज´मः िहं दू-मुिÖलम एवं  साÌÿदाियक दगंा-  

 ‘ज´म’ िहंदी िसनेमा कì एक महÂवपूणª है। यह िहÆदी-मिुÖलम संबंध तथा 

साÌÿदाियक दंगे जैसे मĥुŌ को भी उठाती है तथा दसूरी तरफ अंतर धमª िववाह तथा उससे 

उपजे पित-पÂनी के ĬंĬ के बीच िससकते बचपन के काłिणक दाÖतान से। िफÐम  शłु होती 

है, Æयूज åरपोटªर कì आवाज  से जो शहर के िमजाज को बताती है।शहर म¤ िपछले कई िदनŌ से 

शłु हòए साÌÿदाियक दंगŌ ने धीरे-धीरे एक गंभीर łप ले िलया है। मुंबई म¤ दंगŌ कì असली 

शłुआत तब हòई जब बावरी मिÖजद िगरा दी गयी इस घटना से नाराज लोगŌ ने राधाबाई चाल 

जोगेĵरी म¤ आग लगा दी। कÉयूª म¤ सांय-सांय करता शहर, सायरन बजाती पु िलस कì गािड़यां  

ऐसे ही बाłद भरे समय को Óयĉ करने के िलए कमलेĵर ने ‘िकतने पािकÖतान’ म¤ ये पं िĉयां  

रखी होगी, ‘इन बंद कमरŌ म¤ मेरी सांस घुटी जाती है / िखड़िकयां  खोलता हó तो जहरीली हवा 

आती है। 

 इस साÌÿदाियक दंगŌ सैकड़Ō लोगŌ कì जान¤ ली। इस घटना के पीछे खतरनाक 

राजनीितक ताकत¤ काम कर रही थé। ज´म िफÐम कì कथा थोड़ा हटकर है। यह िववाहेतर 

संबंध तो है  ही लेिकन इसके अलावा िहंद ूपुłष, पु िलस  ľी के बीच का åरÔता और उससे 

पैदा होने वाले तनाव िफÐम के मु́ य łप से केÆþ म¤ है। िदलचÖप बात है यह मिुÖलम मां  कì  

कोख से पैदा हòआ िहंदू  िपता का बेटा जो िपछले तीन दशकŌ म¤ हòए सामािजक धवुêकरण के 

चलते धािमªक łप से कĘर बन चुका है कभी जान ही नहé पाता िक साथ रह रही उसकì मां  

िहंद ूनहé मुिÖलम है। मालूम पड़ने पर जब बलवाई उसके घर पर हमला करते है तब लगभग 
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वहé ŀÔय िनिमªत हो जाता है जो साठ के दशक म¤ िवभाजन कì पķृभू िम पर बनी वी.आर. 

चोपड़ा कì ‘धमªपुý’ से िनिमªत हòआ था। िफÐम एक सुलगते हòए मु ĥे को वेहद संवेदनशील के 

साथ रखती है। इस िफÐम का एक-एक संवाद एक-एक ŀÔय इस तरह से घुला हòआ है िक 

दोनŌ एक दसूरे को अथाªत्  संवाद-ŀÔय और ŀÔय संवाद को सघनता ÿदान करते है पू री िफÐम 

एक अजीब  तनाव भरे माहौल म¤ चलती है। जो कहानी कì मांग है। इस िफÐम िसनेमाई 

संरचनाÂमकता कमाल का है िक िफÐम दशªक एक-एक पल वेचैन करती रहती है। यह बेचैनी 

ही िफÐमकार कì सफलता है।  

 

अथª ‘1947’ िफÐम म¤ ľी कì भूिमका -  

        िफÐम अथª ‘1947’ (1998) एक ऐसी िफÐम है िजसम¤ केवल ‘भारत 

पािकÖतान के िवभाजन के समय कì राजनीितक, सामािजक, धािमªक पåरिÖथितयŌ को ही 

िचिýत नहé िकया गया बिÐक इंसानी åरÔतŌ म¤ बदलाव और उस समय मिहलाओ ंके साथ 

िकस तरह का सलूक मजहब के नाम पर िकया गया है उसे भी इस िफÐम का िहÖसा बनाया 

िफÐम कì कहानी ‘वापसी िसधवा’ म¤ नावेल पर बेÖड ह§, िजसम¤ भारत-पाक के बंटवारे के 

बाद िहंदू  मसुलमान के मजहवŌ को लेकर िकस तरह मसुलमानŌ को पािकÖतान और िहंदओु ं

को िहंदÖुतान जाने का फरमान दे िदया गया था। उस एक फैसले ने कैसे लाखŌ लोगŌ कì जान 

ली और िकतनी ही मिहलाएं अपने घर से बेघर होकर बाजारŌ कì शोभा बन गयी या उनका 

धमª पåरवतªन कराकर धमª के ठेकेदारŌ ने उनका शोषण िकया। इन सब मुĥŌ को बहòत ही 

गंभीरता  से िफÐम म¤ ÿदािशªत िकया गया है।  
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 िफÐम कì कहानी 8 वषêय लड़कì ‘जेनी’ से शुł होती है। जो एक अमीर पारसी 

पåरवार कì लड़कì है और ये पारसी पåरवार लाहौर म¤ रहता है। लाहौर म¤ इस वĉ इस बात कì 

हलचल ह ै िक जÐदी ही देश को आजादी िमलने वाली है और लाहौर से सारे िहंद ू और 

िस³खŌ को जाना पड़ेगा ³यŌिक भारत-पाक के बंटवारे के बाद लाहौर म¤ मुसलमानŌ कì 

तादात ºयादा है नेनी के घर म¤ काम करने वाली शांता (नं िदता दास ) उसकì देखभाल करती 

है। और नेनी उसके साथ बहòत घुली-िमली हòई है। शांता रोज नेनी को लेकर अपने दोÖतŌ के 

पास जाती है िजसम¤ हर मजहब के लोग शािमल है, इन लोगŌ म¤ आपसी ÿेम और भाईचार 

अभी भी कायम है हालांिक कभी-कभी देश के बंटवारे को लेकर त-ूतू  म§-म§ हो जाती है िफर 

भी ये सब मिुÔकलŌ म¤ एक-दसूरे के साथ रहने का वादा करते है। िफÐम कì मेन थीम िटकì है। 

िदल नवाज (आिमर खान) आइस क§ डी वाला, हसन (राहòल खÆना) मािलश वाला दोनŌ शांता 

को पसंद करते है लेिकन जैसे- भारत पािकÖतान के बंटवारे से िविभÆन मजहवŌ के लोगŌ म¤ 

तानातनी बढ़ती रहती है। वैसे इनके आपसी åरÔतŌ म¤ भी दåूरया आती जा रही है। िफÐम के 

एक ŀÔय म¤ िचिýत िकया गया है िक 1947 के बंटवारे से पहले ही िहंद-ूमिुÖलम और िसखŌ 

के आपसी åरÔतŌ म¤ तनाव कैसे आते जा रहे थे, िदलनवाज पूरी तरह से मुसलमानŌ के हक म¤ 

है और वो लाहौर पर मु िÖलमŌ का ही दबदबा मानता है उससे जब शेर िसंह ये पूंछता है िक 

िस³खŌ कì आधी जमीन पर मसुलमानŌ का कÊजा है और आधी पर िहंदु ओ ंका तो िसख 

कहां जाय¤गे....। 

 तो िदलनवाज कहता है िक िहंदओु ंका प± लेना छोड़Ō और हमारे साथ आ िमलो , 

इससे तुम लोगŌ को लाहौर म¤ पनाह िमल जाएगी। िफÐम म¤ इन ŀÔयŌ के माÅयम से ये िदखाया 

गया है िक एक सािजश तो राजनीितक गिलयारŌ म¤ उन नेताओ ं के बीच चल रही थी जो 

िसयासत को हिथयाने के िलए एक ही देश को दो टुकड़Ō म¤ बांटने को तैयार थे और एक 
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सािजश िविभÆन धमō के लोगŌ मे चल रही थी िक कौन िकस तरफ रहेगा अगर िसख िहंदओु ं

का साथ देते है तो उÆह¤ िहÆदÖुतान जाने का अिधकार है और अगर मसुलमानŌ का साथ देते है 

तो उÆह¤ लाहौर म¤ पनाह िमल सकती है।  

 दीपा मेहता अपनी इस िफÐम म¤ इंसानी åरÔतŌ के िविभÆन रंग ÿÖतुत करती ह§ 

िदलनवाज के माÅयम से वो िदखाती है िक हर आदमी के अंदर एक जानवर छुपा रहता ह-ै 

जैसे ही उस जानवर को बाहर आने का अवसर िमलता  है वो अपनी हैवािनयत का पåरचय दे 

देता है। देश आजाद होने के अगले ही िदन जब मुसलमानŌ लाशŌ से भरी ůेन लाहौर पहòचंती 

है और उन लाशŌ म¤ िदलनवाज कì वाहनŌ कì लाश¤ अपि°जनक िÖथित म¤ िमलती है तो उस 

वĉ िदलनवाज के अंदर का जानवर जाग जाता है। लाहौर म¤ िजतने िहंदु ओ ंके घरŌ म¤ आग 

लगती है या िहंदओु ंको मारा जाता है इस पर उसे खशुी िमलती  है। अपने शांता  को देखकर 

उसे ये एहसास भी होता है िक वो शायद गलत कर रहा है। इसिलए उससे कहता है िक ‘‘मेरे 

अंदर का जानवर न जागे इसिलए तुम मेरे साथ शादी कर लो’’ शांता इस बात से इंकार कर 

देती ह ै³यŌिक वो हसन को पसंद करती है हसन मसुलमान होते हòए भी मानवता का साथ द े

रहा है। उसके िलए आज भी िहंद ुिसख सब उसके भाई है। शांता का िखचाव  हसन कì ओर 

इसिलए है ³यŌिक वो अभी भी आपसी भाई-चारे और ÿेम म¤ िवĵास करता है। 

मानवता से बढ़ कर मजहब-  

 ‘अथª’ म¤ िवभाजन के समय कì अनेक ýासिदयŌ को िचिýत िकया गया है। एक तरफ 

िदलनवाज कì हैवािनयत, दसूरी तरफ हसन कì इंसािनयत जो उसे अपने ही लोगŌ Ĭारा मार 

डालती है। एक ओर लाहौर म¤ रहने के िलए वहां  के िहंदओु ंऔर िसखŌ का ईसाई या मलुमान 

बनना, दसूरी ओर लोगŌके अंदर का डर उनकì इंसािनयत को कैसे िपघला दतेा है। िक वो 
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अपनी छोटी-छोटी बि¸चयŌ कì शादी साठ साल के बुजगुª से करने के िलए िववश हो जाते है। 

भारत-पािकÖतान के बंटवारे पर कुछ िफÐम¤ बनी है जैसे- ‘गमªहवा’, ‘तमस’ ůेन टू 

पािकÖतान’ आिद ये सभी िफÐम¤ अपने तरीके से भारत पाक बंटवारे को अलग łप म¤ ÿÖतुत 

करती है लेिकन दीपा मेहता ने इस िफÐम म¤ िसफª  भू ािम के दो टुकड़े होते नहé िदखाए बिÐक 

िकतने िदलŌ टुकड़े होते है इसको भी िचिýत िकया है।  

 दीपा मेहता कì शायद ये ऐसी पहली िफÐम िजसम¤ िवभाजन म¤ होने वाले खनू-खराबे 

पर बात नहé कì गयी बिÐक उन मानवीय संबंधŌ को भी घायल होते हòए िदखाया है जो 

धािमªक सांचे से बाहर आकर मानवीय संवेदना का जीवन जीना चाहते ह§ जो जाित के बंधनŌ 

से मĉु होकर ÿेम का जीवन जीना चहाते है लेिकन िदलनवाज जैसे लोग धमª को मानवीय 

åरÔतŌ के आड़े लाकर खड़ कर देता है और कई िजंदिगयां बबाªद कर देते ह§। िफÐम म¤ हसन, 

शांता और छोटी ब¸ची नेनी िदलनवाज हैवािनयत का िशकार होते ह§। िफÐम के जåरए दो ÿĳ 

हमारे सामने खड़े होते है िक आज भी इस समाज म¤ िकतने िदलनवाज हŌगे। जो मानवता को 

मजहब के आगे कुचल देते हŌगे। और दसूरा से शांता जैसी उन हजारŌ औरतŌ का ³या हòआ 

होगा जो िवभाजन कì इस च³कì म¤ िपसी होगी। इन सवालŌ के जबाव न तब थे और न अब 

ह§। 

 िफÐम के आिखर  म¤ नेनी के ये शÊद ‘‘आजादी के पचास साल बाद भी मझेु ऐसा 

लगता है िक मेरी शरीर का एक अंग उस िवभाजन म¤ मझुसे हमेशा के िलए जदुा हो गया’’ ये 

दशाªता है िक आजादी के पहले म¤ जो बंटवारा हम¤ िमला वो बंटवारा हम¤ हमेशा ये महसूस 

करता रहेगा  इस आजादी से हमने कुछ पाया नहé बिÐक अपने शरीर का एक अगं खोया है 
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और उसकì वजह से हम हमेशा पंगु  बने रह¤गे ³यŌिक वो अंग वािपस हमारे शरीर का िहÖसा 

नहé बन पायेगा। 

‘नसीम’ मुिÖलम िवरोधी सामािजक वातावरण-  

 ‘‘नसीम िफÐम बाबरी मिÖजद िगराऐ जाने के पृķभू िम म¤ बनी लघु िफÐम है। िफÐम के 

इंůो म¤ िलखा है िक, इस ऐितहािसक दघुªटना ने लंब वĉ तक का बीज बोया, समाज को दो 

भागŌ म¤ बांट डाला (‘‘उस एक हादसे ने भारतीय इितहास का एक दौर खÂम कर िदया... जो 

शायद कभी लौटकर नहé आएगा।’’) यह िफÐम मिÖजद िगराए जाने के पूवª बनते राजनीितक 

माहौल, मिुÖलम िवरोधी सामािजक वातावरण के दरÌयान एक मिुÖलम पåरवार कì अिÖतÂव 

कì िचंताओ ं मानिसक उथलपुथल और ÿताड़ना को रेखां िकत करती है। जय ®ी राम के 

उÆमादी शोर के बीच सºजाद (कुलभूषण खरवंदा) कहते है िक ‘‘कहां  जाए भाई हम तो यही 

के है।’’ सºजाद अपने बीमार िपता अ´खत (कैफì आजमी) से सवाल करता है िक ‘‘अÊवा 

बंटवारे के वĉ आप पािकÖतान ³यŌ नही चले गए?  

 दादा जी कहते है िक आगरे म¤ उनकì पुÔतैनी मकान के सामने जो दर´त था, उसकì 

मां  को बेहद पसंद था। ‘‘सºजाद तÌुह¤ याद है, आगरे म¤ अपने घर के सामने एक पेड़ था। याद 

है ना? पसÆद था....खासतौर से तुÌहारी अÌमी को।’’ 

 इसी से संकेताÂमक łप िफÐम एक बड़े सवाल का ठीक उसी तरह जबाव देती है जैसा 

‘आधा गांव’ (राही मासूम रजा) के जÌुमन िमया का जबाव। िफÐम जनू 1992 से लेकर 6 

िदसÌबर 1992 कì अविध को अपना सामािमक आधार बनती है। िफÐम म¤ एक िकशोरी 

लड़कì नसीम (मयरूी कांगो) के बहाने तÂकालीन भयावह साÌÿदाियक माहौल कì पुनªरचना 



Ǒहदंȣ ͧसनेमा मɅ भारत ͪवभाजन कȧ ğासदȣ और Ǒहदं-ूमुिèलम सबंंध   

             (ͪवशषे सदंभ[: गरम हवा, तमस, ͪपजंर, खामोश पानी)            48 
 

करती है। ÿगितशील शायद कैफì आजमी साहब कì अदाकारी भी उनकì सजृनाÂमकता कì 

उंचाई का नमनूा है।  

 चåरý Ĭारा कहानी कहना- िफÐम म¤ बहòत सारी बाते ÿतीकाÂमक तौर कही गयी है, 

मसलन परूी िफÐम म¤ िबÖतर पर असमथª पड़े बीमार दादा जी केा 5 िदसÌबर को एकाएक खड़े 

िदखाया गया है पोती नसीम से कहते ह§- ‘‘मझेु ठÁड लग रही है।’’ और उसी रात उसकì 

मÂृय!ु 6 िदसÌबर को जहां  मिÖजद िगराने कì खौफनाक खबरे आती ह,ै वही नसीम के घर से 

दादा जी का जनाजा िनकलता है। जफर (के.के. मेनन) कह उठता है ‘‘आपने जाने के िलए 

िबÐकुल ठीक समय चुना है दादा जी।’’ 

 दरअसल दादाजी आजादी कì लड़ाई के दौर के वो इंसान रहे ह§, जब दोनŌ समदुायŌ 

कì एकता और मोहÊबत िमसाल हòआ करते थे। उसके दौर म¤ मसुलमान घरŌ म¤ िहंदू  दोÖत भी 

अजीज होते थे बिÐक मसुलमान-िनयाज अ´तर भी संÖकृत सीखता था। चाव से िमýŌ से 

संÖकृत म¤ बातचीत भी करता था। मिÖजद का टूटना उस साझी संÖकृित के मजबूत िकले ढहना 

है। सौहादª  का मानवीकरण ‘दादाजी’ करते रहे ता-उă मिÖजद का टूटना और उनका पािथªव 

शरीर छोड़ना, फलतः इसी का संकेत है िक हमने इस गंगा-जमनुी िवरासत कì  आÂमा  को 

मार डाला था इसे मरणाÆतक चोट पहòचाई है। 

 िफÐम म¤ मिुÖलम युवाओ ंकì बढ़ती बेचैनी, हताशा और इससे पैदा गुÖसा भी काफì 

जीवंत पेश हòआ है। नसीम का मशुताक गुÖसे म¤ दादा जी को अनाप शनाप बोलता है। ‘‘वहां  

अयोÅया म¤ लाखŌ लोगŌ कì भीड़ जमा है मगर आप िकÖसा सुनाय¤गे... वो कह रहे िक ये 

जगह हमारी ह,ै हमको दे दो। मगर आप िकÖसा सुनाय¤गे। कुछ िदन बाद वो लोग यहां  हमारे घर 

पर आय¤गे और कह¤गे िक ये घर हमारा है तो िफर कहां जाय¤गे आप? आप और आपके ये 
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शायर दोÖत ³या नाम है इनका... आप समझते ³यŌ नही है दादा जान, आपके िकÖसŌ का वĉ 

अब खÂम हो चुका है।  

 दादा जी नसीम को अपने वĉ के िकÖसे सुनाया करते ह§, उनम¤ साझी संÖकृित का सार 

होता है नसीम अपने दादा के बहòत करीब है।  

मसुलमानŌ ने असुर±ा कì भावना--- जफर व मÔुताक जैसे मिुÖलम युवा मानते है  इस देश के 

दंगŌ म¤ मुसलमान ही मारे जाते ह§ और जानबूझकर उनकì मौतŌ आंकड़े छुपाये जाते है दादा जी 

समझाते है िक ऐसा सोचना सही नहé है। गरीब मरता है हर दं गे म¤ ना िक मसुलमान। जफर का 

तकª  है िक मसुलमान को इस मÐुक म¤ जान बूझकर गरीब बनाया गया है।  

 ईद के मौके पर दादा जी जब शायरी सुनाते है उसका दोÖत जफर फैज कì शायरी’’ 

जजा सजा सब यहé पे होगी/ यही अजाब-ओ-सबाव होगा। यहé से उठेगा सारे मशहर/ यहé पे  

रोज िहसाब होगा।’’ 

 

‘मजहब पर राजनीित-   

 िफÐम इस बात कì पड़ताल भी करती है िक भारत जैसे िवकासशील देश म¤ गरीबी, 

आिश±ा, मलूभूत सुिवधाओ ंके अभाव के बीच जीने वाली भूखी अंधिवĵास कì मारी और 

पुłष वचªÖव वाले सामंती सामािजक ढां चे म¤ िपसती आम जनता को ³या अपने रोजाना 

तकलीफŌ के बजाय मं िदर-मिÖजद के सवाल पर सोचने कì फुसªत ह?ै दरअसल भारतीय 

मÅयवगª चाहे वह िहंद ूहो या मसुलमान एक ही तरह के सामािजक -आिथªक संýास म¤ जीता है 

नसीम कì दोÖत जोया का ÿसंग हो या िफर पावªती मामी कì गरीबी, अंधिवĵास ľी का दोहन 
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हर समदुाय कì साझी समÖयाऐ ,ं मगर राजनीितक नेýÂृव इन सबकì बात करने के बजाय 

लोगŌके बीच धािमªक उÆमाद को बढ़ावा देता है। स°ा का यह úहीत खेल बदÖतू र जारी है। 

सहज ही समझा जा सकता है िक िकस ÿकार मेहनतकश आम जनता कì िजंदगी म¤ 

साÌÿदाियक पागलपन फैलाकर अिÖमता और नागåरकता कì यह कशमकश पू रे भारतीय 

मÅयवगêय मसुलमान कì िनयित बना दी जाती है।  

 साल 1998 म¤ पामेला ł³स ने यशवंत िसंह के उपÆयास ‘‘ůेन टू पािकÖतान’’ पर 

इसी नाम से िफÐम बनाई यह िफÐम बंटवारे से पूवª और बटवारे के बाद भारत-पािकÖतान 

सीमा पर सतलजु नदी के िकनारे बसे मानो ‘मजरा’ नामक शांत सरल पंजाबी गांव के हालात 

का बयान करती है। और िदखाती है िक 1947 के बाद िसख-मिुÖलम बाहòÐय वाले इस गांव 

कì सोच और िवचारधारा िकस ÿकार बदल गयी। 

 गुलजार कì िफÐम ‘मािचस’ िजसम¤ आतंकवाद से ýÖत अÖसी के दशक के पंजाब 

का िचýण िकया गया था और उन पåरिÖथितयŌ का अंकन िकया गया था। िजनके कारण 

पंजाब के कुछ नौजवानŌ को हिथयार उठाने पर िववश होना पड़ता है।  

इसंािनयत का åरÔता---    

 रवीÆþ नाथ ठाकुर कì कहानी ‘काबुलीवाला’ पर िफÐम का बनाया जाना भी इसी 

स¸चाई को दशाªता है। ‘काबुलीवाला’ हालां िक िहंद-ूमिुÖलम संबंधŌ कì कहानी नहé है 

लेिकन िफÐम बताती  है िक मनु Õय चाहे िजस िकसी धमª का ³यŌ न हो अपने पतन से और 

अपने लोगŌ से िबछुडना उसके िलए कम यातना दायक नहé होता है काबुली वाले (बलराज 

साहनी) का काबुल म¤ रहने वाली अपनी बेटी को याद करते हòए कलक°े के एक िहंद ूबंगाली 

बेटी से Öनेह दशाªना और उसम¤ अपनी बेटी को तलाशना उसके इसी ददª को दशाªता 



Ǒहदंȣ ͧसनेमा मɅ भारत ͪवभाजन कȧ ğासदȣ और Ǒहदं-ूमुिèलम सबंंध   
             (ͪवशषे सदंभ[: गरम हवा, तमस, ͪपजंर, खामोश पानी)            51 

 

काबुलीवाला अपने घर पåरवार का पेट पालने के हजारŌ मील दू र कलक°ा म¤ रह रहा है और 

यहां भी एक अÆयाय को देखकर चुप नहé रहने के कारण उसे हÂया  के जमुª म¤ कई साल जेल 

म¤ िबताने पड़ते ह§।  

 एक िपता के łप् म¤ काबुली वाले कì मनोदशा को ³या कहानी पढ़ने वाले पाठक या 

िफÐम दशªक महसूस नहé कर सकता? यहां  काबुली वाले का मसुलमान होना महÂवपूणª ह ैया 

उसका गरीब िपता होना? यह एक बड़ा सवाल है, िजसे साÌÿदाियकता भूल जाने को कहती 

है। वह हर मसुलमान को मसुलमान कì तरह और हर िहंदू  को िहंदू  के łप म¤ ही देखे जाने के 

िलए मजबूर करती है। 

िहदूं  बनेगा या मुसलमान बनेगा’ ----  

 यश चोपड़ा िनद¥िशत िफÐम ‘‘धूल का फूल’’ का मिुÖलम पाý अÊदलु रशीद यही 

सवाल उठाता है वह एक ऐसे ब¸चे को पालता है िजसे उसकì िहंदओु  समाज के डर के 

कारण Âयाग िदया है। कबीर कì तरह उसका लालन-पालन एक साधारण मिुÖलम के यहां  

होता है। वह ब¸चा िहंद ूहै या मसुलमान? िहंद ूमाता िपता कì संतान होने से वह िहंद ूहै और 

मिुÖलम पालनकताª के कारण मसुलमान। लेिकन अÊदलु रशीद उसे िहंदू  और मसुलमान होने 

का पाठ नहé िसखाता है। धलू का फूल के मलू कथानक का संबंध मिुÖलम समाज से नहé है 

लेिकन िफÐमकार ÖपĶ मकसद के साथ कहानी म¤ अÊदलु रशीद का चåरý लाता है और 

साÌÿदाियक सĩाव  का संदेश देता है लेिकन वह साÌÿदाियक सĩाव नहé है। जो सभी धमō 

के बीच सĩाव तक ही सीिमत रहती है सािहर लुधयानवी के गीत का बल िहंद ूव मुसलमान 

होने से ºयादा इसंान होने पर है।  



Ǒहदंȣ ͧसनेमा मɅ भारत ͪवभाजन कȧ ğासदȣ और Ǒहदं-ूमुिèलम सबंंध   

             (ͪवशषे सदंभ[: गरम हवा, तमस, ͪपजंर, खामोश पानी)            52 
 

 िहंदी िफÐमŌ म¤ लगातार देख सकते ह§ कुछ िफÐमŌ म¤ महÂवपूणª मु िÖलम पाý हòआ 

करते ह§। जैसे िफÐम ‘जंजीर’ म¤ शेर खान पठान का चåरý है जो दोÖती के िलए अपनी जान  

कुबाªन  करने का जºबा रखता है। तथा ‘शोले’ िफÐम म¤ गरीब बू ढ़े मसुलमान के एकलौते 

जवान बेटे को डाकू मार डालते ह§, तब भी वह गांव के लोगŌ कì कायरता भरी बातŌ का 

िवरोध करता है और इस बात का अफसोस जािहर करता है िक उसका एक ही बेटा ³यŌ था। 

िहंदी िफÐमŌ म¤ इस तरह के चåरý बहòत जाने पहचाने है। गुłद° कì िफÐम ‘Èयासा ’ म¤ चंपी 

करने वाले अÊदलु स°ार (जानी वाकर)। ‘िमचª मसाला’ का चौकìदार (ओमपुरी) ऐसे ही 

मिुÖलम चåरý है जो िफÐम म¤ अहम भू िमका िनभाते है। उनकì मफुािलसी और मामलूीपन के 

बावजदू उनके चåरý कì उंचाइयां उÆह¤ गैरमामलूी बनाती है।  

धािमªक पहचान बुिनयादी पहचान नहé है?---  

 1980 से पूवª कì बहòत कम िफÐम¤ ऐसी ह§ िजसम¤ मु́ य पाý िहंद ू हो और उसम¤ 

मिुÖलम चåरý भी उसी मूल कथानक का िहÖसा हो। 1961 म¤ वी. आर. चोपड़ा कì िफÐम 

‘धमªपुý’ िहंद ूमिुÖलम संबंधŌ पर आधाåरत उÐलेखनीय िफÐम  है, जो बा³स आिफस पर 

कामयाब नहé हो सकì। यह पहली िफÐम है जो रवीÆþ ठाकुर के ÿ´यात उपÆयास ‘गोरा’ कì 

तरह यह बताती है िक धािमªक पहचान बु िनयादी पहचान नहé है बिÐक थोपी हòई पहचान है। 

इस िफÐम का मु́ य पाý जो मसुलमान होता है लेिकन उसका लालन पोषण िहदं ूपåरवार म¤ 

होता अपने को िहंदू  ही मानता है और वह िहंद ूही नहé सÌÿदाियक नजåरए वाला िहंद ू है 

लेिकन जब उसे मालूम  पड़ता है  वह तो जÆम से ही मसुलमान है तो उसके नीचे से जमीन 

िखसक जाती  है इस िफÐम म¤ पहली बार मिुÖलम नायक और िहंद ूनाियका के बीच ÿेम और 

िववाह को दशाªया गया है।  
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समाज के मु´यधारा म¤ आने कì कोिशश----  

1963 म¤ बनी िफÐम ‘मझेु जीने दो’ इस तरह कì िफÐम है िजसम¤ नायक िहंद ूहै और 

नाियका मसुलमान ह§ उन दोनŌ का िववाह भी हो जाता है जो िहंदी िफÐमŌ म¤ अभी हाल तक 

लगभग असंभव बात मानी जाती रही है। लेिकन इस िफÐम के नायक और नाियका दोनŌ ही 

समाज से विहगªत है। नायक डाकू ह§ और नाियका तवायफ। नायक तवायफ से िववाह कर उसे 

सामािजक łप म¤ सÌमान िदलाता है और नाियका उसे डाकू जीवन छोड़कर शराफत कì 

िजंदगी जीने के िलए ÿेåरत करती है। 

पदाª ÿथा एव ंअिभजाÂय वगª----  

 1990 से पूवª बनी वे िफÐम¤ िजनम¤ कथानक मिुÖलम जीवन पर केिÆþत वहां  समÖया 

उनके मसुलमान होने से पैदा नहé होती। कुछ बदलाव के साथ वे भारत जैसे िकसी भी धािमªक 

और भाषाई समाज कì कृपा हो सकती है। गुłद° कì लोकिÿय ‘चौदहवé का चाँद ’ का 

कथानक मिुÖलम जीवन पर आधाåरत है यह मÅयवगêय दो दोÖतŌ कì कहानी है दोनŌ एक ही 

लड़कì से Èयार करते है नायक जो सहनायक नाबाब  के एहसानŌ तले दबा हòआ है यह 

जानकर  िक वह िजस लड़कì जमीला से Èयार करता है। वह और कोई नहé उसकì अपनी 

बीवी है तो वह दोÖत के िलए अपनी बीवी को तलाक देने कì योजना बनाता है तािक वह 

उससे शादी कर सके। जब नवाब को मालूम पड़ता है  िक वह िजस लड़कì के पीछे दीवाना है 

उसके दोÖत कì बीवी है तो वह उससे शादी करने कì बजाएं खदुखशुी कर लेता है। Èयार के 

िýकोण पर आधाåरत यह िफÐम दरअसल पदाª ÿथा के िवरोध को कथानक का आधर बनाती 

है। जमीला कì एक झलक देख लेने के बाद नवाव का इस तरह उसके पीछे दीवाना होना, 



Ǒहदंȣ ͧसनेमा मɅ भारत ͪवभाजन कȧ ğासदȣ और Ǒहदं-ूमुिèलम सबंंध   

             (ͪवशषे सदंभ[: गरम हवा, तमस, ͪपजंर, खामोश पानी)            54 
 

इसीिलए संभव होता है ³यŌिक पदाªÿथा के कारण उसे यह जानने का मौका ही नहé िमल पाता  

िक उसके अपने पड़ोस म¤ रहने वाली औरते मौन है या उसके  दोÖत कì वीवी कौन है जािहर है 

िक पदाªÿथा भारतीय उपमहाĬीप म¤ एक गंभीर समÖया रहा है। यह िहदं ूऔर मिुÖलम समाजŌ 

म¤ खासतौर पर उ¸च अिभजात वगō म¤ सामंतवाद के ÿभाव का īोतक रहा है।  

ÿशासन म¤ मु िÖलम अिधकारी को शक कì नजर से देखना----  

‘िफजा’ और ‘िमशन कÔमीर’ मिुÖलम समदुाय पर आतंकवाद के असर को िदखाती 

है िफजा एक लड़कì कì कहानी है िजसका भाई बाबरी मिÖजद के िबÅवंस के बाद दंगŌ के 

कारण आतंकवाद कì िगरÉत म¤ आ गया है इन दंगŌ ने उसे अपने पåरवार से और अपने Èयार 

से जदुा कर िदया है। ‘िमशन काÔमीर’ का नायक इसिलए आतंकवादी बन जाता है ³यŌिक 

उसके पåरवार वालŌ कì हÂया िहंदÖुतानी पु िलस के हाथŌ हो जाती है इस िफÐम म¤ देशभĉ 

मिुÖलम पु िलस अिधकारी को हर समय संदेह कì नजर से देखा जाता है ये महज संयोग नही है 

इस दौर म¤ बनने वाली िकसी भी िफÐम वह पहले वाला मिुÖलम समाज नजर नही आता है। 

िजसे ‘चौदहवé का चांद’, ‘पाकìजा’, ‘बहòबेगम’, ‘बरसात कì रात’, ‘मेरे महबूब’, जैसी 

िफÐमŌ म¤ देखता आया था। वह łमािनयत व सामंती वैभव अब नजर नही आता है। यहां  तक 

‘जवैुदा’ व ‘सरदारी बेगम’ जैसी िफÐमŌ के उ¸च वगêय चåरý भी गहरे िवषाद और उदासी म¤ 

खोए नजर आते है िवभाजन कì ýासदी और िफरकापरÖती  कì आग सब कुछ खो देने का डर 

जैसे इनके जीवन और इनके पाýŌ पर हर समय मंडराता नजर आता है।  

 इस ýासदी को हम उन िफÐमŌ म¤ कहé ºयादा गहराई से देख सकते है, िजसम¤ िहदंु  

और मु िÖलम समाज दोनŌ एक साथ मौजदू है िपछली बार हम एक साथ बहòत सी िफÐम¤ देखते 

ह§ िजसम¤ िहंद ूऔर मुसलमान लड़के और लड़कì एक दसूरे से Èयार करते हòए िदखाये गए ह§। 
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‘जवैुदा’, ‘ज´म’, िफजा’, ‘दहक’, ‘क¸चे धागे’, ‘बाÌबे’ ‘िमशन काÔमीर’, ‘गदर एक 

ÿेमकथा’, िपंजर, ‘वीरजारा’, ‘जोधा अकरबर’, ‘िदÐली-6’, ‘Æयूयाकª , ‘आलू चाट’, ‘माइनेम 

इज खान’ (2010) जैसी कई िफÐमेां  के नाम िगनाए जा सकते है। 

िफÐमŌ म¤ िहदूं-मुिÖलम-åरÔते-----  

 ‘िफÐम  जबेुदा ’ म¤ जवैुदा पहले पित से तलाक के बाद एक राजपूत राजा से िववाह 

करती है। िफंजा कì नाियका िफंजा से एक िहंद ूलड़का Èयार करता है और वह तय नहé कर 

पाती वह उससे शादी करे या नहé। ‘दहक’ कì तो पू री कहानी ही िहंद ूलड़के और मु िÖलम 

लड़कì के Èयार पर िटकì ह§ िजसकì पåरणित दोनŌ समदुायŌ के बीच जबरदÖत दगें म¤ और 

दोनŌ म¤ हÂया होती है। ‘क¸चे धागे’ म¤ दो भाई एक ऐसे िपता कì संतान है िजसकì एक पÂनी 

िहंद ूऔर एक मसुलमान है और इसी कारण से एक भाई मसुलमान और एक भाई िहंदू । बाÌबे 

का नायक िहंदू  और वह एक मसुलमान लड़कì से Èयार करता है और उससे शादी करता है। 

उसके दो मासूम ब¸चे 1992-93 के बंबई के दंगŌ म¤ िजंदा जला िदए जाते है। ‘िमशन 

काÔमीर’ म¤ पु िलस अिधकारी कì पÂनी िहंद ूहै और वह नायक जो मसुलमान है, को अपने 

ब¸चे कì तरह Èयार करती है और वह ब¸चा भी उसे अपनी मां कì तरह मानता है। यह पÂनी 

बाद म¤ आतंकवादी हमले म¤ मारी जाती है। 

‘गदर एक ÿेम कथा’ म¤ नायक िसख है और नाियका मुसलमान इसी कड़ी म¤ नीवनतम िफÐम 

‘माइ नेम इज खान का नायक मसुलमान और नाियका िहंदू । 

    लेिकन ³या महज इ°फाक है िक एक ही दशक म¤ इतनी सारी िफÐम¤ िहंद ु और 

मसुलमान के बीच ÿेम कर बन जाती है? िजस हÂया को अब तक पद¥ पर लाने का साहस नहé 

िकया गया था, वह अचानक सैलाब  बनकर कैसे उमड़ पड़ा ? लेिकन Åयान पर देखने से पता 
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चलेगा िक आरंभ म¤ बनने वाली अिधकांश िफÐमŌ म¤ लड़का िहंद ू होता था और लड़कì 

मसुलमान। यह कही न कही िहÆद ूमानिसकता को तुĶ करती थी यही नहé बाÌबे और ‘गदर 

एक ÿेम कथा’ जैसी िफÐमŌ  म¤ तो मिुÖलम समदुाय के िचýण पर भी िहंद ूसाÌÿदाियक सोच 

का असर साफ देखा जा सकता है।  

 

उदार होता दशªक-----  

 िहंदÖुतान जैसे अधª सामतंी समाजŌ म¤ ľी कì पहचान उसके पित से होती ह ैयािन यिद 

लड़का िहंद ूहै तो ब¸चे भी िहंद ूहŌगे और यिद मसुलमान होगा तो उसके ब¸चे मसुलमान। इस 

तरह इन वैवािहक संबंधŌ को दो सÌÿदायŌ के बीच आपसी ÿेम संबंधŌ के łप म¤ देखे जाने के 

बजाय दसूरे धमª पर अपनी उ¸चता और जीत के łप देखा जा सकता यही नहé दसूरे धमª कì 

लड़कì से शादी करने का मातलब एक तरह से उस ľी का धमा«तरण है। बाद म¤ ‘िमशन 

कशमीर’, ‘िपंजर’, ‘जोधा अकबर’, Æयूयाकª  और ‘माईनेम इज खान’, जैसी िफÐम¤ भी आयी। 

िपंजर म¤ िहदं ूलड़कì पू रो को एक मसुलमान युवक रािशद जबरन उठा ले जाता है और बाद म¤ 

पू रो उसी को अपना पित मान लेती है।  

 इसिलए ÿेम िववाह तो नही कहा जा सकता, लेिकन दू सरी िफÐमŌ म¤ यह ÿमे के łप 

म¤ ही Óयĉ हòआ है। ‘अकबर जोधा’ जैसे ऐितहािसक पाýŌ को लेकर बनने वाली जोधा 

अकबर एक राजपूत राजकुमारी के एक मु िÖलम शासक से ÿेम को कहानी का कÃय का 

बनाया जाना और उस िफÐम का अंत होना यह बताता है िक भारतीय दशªक अब ऐसे मसलŌ 

पर ºयादा सािहÕण ुऔर उदार हòआ है। इसी तरह ‘िमशन कÔमीर का पु िलस अिधकारी खान 

कì  भी पÂनी िहंद ूहोती है और िफÐम से साफ हे िक उनका ÿेम िववाह है ‘Æयूयाकª ’ िफÐम का 
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नायक समीर (जान अāाहम) माया (कैटरीना) नाम कì लड़कì से ÿेम करता है जो उसके साथ 

ही पढ़ती है बाद म¤ उसी से उसका िववाह भी होता है। ‘िदÐली-6’ िफÐम का नायक रौशन 

िहंद ूिपता और मु िÖलम माता का बेटा है और वह एक िहंद ूलड़कì से ÿेम करता है। ‘माई नेम 

इज खान’ का नायक मसुलमान है जो एक तलाकशदुा िहंद ूľी से ÿेम करता है और बाद म¤ 

दोनŌ िववाह कर लेते है, लेिकन इस िहंद ुľी का बेटा इसिलए मार िदया जाता है िक उसका 

िपता मसुलमान है इस तरह िहंदी िफलमŌ म¤ अब िहंद ूऔर मिुÖलम पित के बीच ÿेम और 

िववाह कोई ऐसी चीज नहé है िजसे िदखाने के पहले सोचना पड़े।  

 

मुिÖलम समुदाय म¤ ĬंĬ----  

           1990 के बाद कì िहंदी िफÐमŌ म¤ िहंद ूऔर मिुÖलम समाज अपने-अपने दायरे म¤ रहने 

वाले समाजŌ के łप म¤ नही, बिÐक ऐसे समाजो  के łप म¤ पेश िकए गए ह§ जो िमलकर एक 

दिुनया बनाते है। इसिलए यह Öवाभािवक  ह§ िक उनम¤ आपसी ÿेम व संघषª दोनŌ तरह संबंध 

हो। यही कारण इन िफÐमŌ ने िहंदू  और मसुलमान के बीच ĬंĬ कì िÖथित साफतौर पर देखी जा 

सकती है। अतीत का इनका संबंध देश के िवभाजन से है और वतªमान म¤ बावरी मिÖजद के 

िवÅवंस उसके बाद होने वाले दंगŌ या समय-समय पर होने वाली आतंवादी घटनाओ ं से। 

आमतौर पर यह ĬंĬ मसुलमानŌ के िलए यातना और उतपीड़न के तौर पर िदखाया गया है। 

मसुलमान हर कही शक और संदेह कì नजर से देखा जा रहा है उसकì देशभिĉ पर यकìन 

नहé िकया जाता (क¸चे धागे, िमशन काÔमीर, सरफरोश) वह िवभाजन के िलए िजÌमेदार ह ै

(हे राम, रोजा) और अब िफर आतंकवाद के जåरए देश को िवभािजत  करना चाहता है।  
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 िहंद-ूमिुÖलम समÖया को िफÐमकार ÿायः तीन नजåरए से देख रहा है। कुछ िफÐमŌ म¤  

इसे राÕůवादी नजåरए से देखा गया है तो दसूरी कुछ िफÐमŌ म¤ इसे साÌÿदाियक समÖया के łप 

म¤ देखा गया ह§ तीसरी कुछ िफÐम¤ ऐसी भी है िजनम¤ इसे िहंदÖुतान म¤ मु िÖलम समदुाय कì 

मौजदूा िÖथित के जåरए से देखा गया है। रोजा से लेकर ‘ए वेडनस डे’ तक ऐसी बहòत सी 

िफÐमे ह§ िजनम¤ आतंकवाद और देश भिĉ को आमने-सामने रखा गया है और उसी के 

अनुसार मसुलमानŌ को भी दो भागŌ म¤ िवभािजत िकया गया है। एक वे जो आतंकवाद के 

समथª है और इसिलए िहदÖुतान नामक राÕů के िवरोधी है ये वे मसुलमान है जो कĘरवादी है 

और पािकÖतान के साथ खलेते है। दसूरी ओर वे मसुलमान एवं  राÕůवादी है और इसी कारण 

उदार भी है और भारत नामक राÕů कì पािकÖतान के साथ लड़ाई म¤ वे संदहे नजर से देखे जाने 

के बावजदू देश के िलए अपना सवªÖव Âयागने को तैयार है जािहर है िक इन िफÐमŌ म¤ इस तरह 

का िवभाजन िहदंओु ंके संदभª म¤ नही िकया जा अपनी देश भिĉ का ÿमाण मसुलमान को ही 

देना पड़ता है। ‘गदर’ जैसी िफÐम¤ इस ÿविृ° को 1947 से भी जोड़ती है और बताती है िक जो 

समदुाय (मसुलमान) देश के िवभाजन के िलए िजÌमेदार था वहé आतंकवाद के िलए भी 

िजÌमेदार है। जािहर है िक यह इितहास का िवकृितकरण भी है और संÌÿदायीकरण भी। 

 

िहदंू-मुिÖलम संबंधŌ म¤ साÌÿदाियकता का जहर----  

            वे िफÐम¤ जो िहंद ूऔर मसुलमान के आपसी संबंधŌ के संदभª म¤ साÌÿदाियकता को 

सबसे गंभीर  समÖया मानती ह,ै वे इस सवाल को पहली तरह कì िफÐमŌ के मकुावले ºयादा 

बु िनयादी łप म¤ उठाती ह§ एक तरह मानवतावादी और धमªिनरपे± नजåरया आमतौर पर इस 

तरह कì िफÐमŌ का आधार रहा है। जैसे- ज´म तथा िफजा म¤ भी बढ़ती साÌÿदाियकता, 
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आतंकवाद और मिुÖलम िवरोध के माहौल एक मु िÖलम पåरवार के सामने आने वाली 

मिुÔकलŌ और चुनौितयŌ को कहानी का िवषय बनाया गया है। ‘हे राम’ िफÐम अपनी पÂनी के 

बलाÂकार और नशृंस हÂया से आहत एक िहंदू  बाĺण के िहंद ू साÌÿदाियक संगठनŌ यहां  

संकेत आर यस  एस और िहंदू  महासभा कì तरफ है कì िगरÉत म¤ फंस जाने कì कथा कही गई 

है। ‘Æयूयाकª’, िफÐम का नायक समीर जो मसुलमान है। 1 िसतÌबर 2001 को अमेåरका पर 

हòए आतंकवादी हमले के बाद केवल संदेह के कारण अमरीकì  पु िलस Ĭारा पकड़ िलया जाता 

है। और जब िकसी तरह छूट के आता है तो वह आतंकवाद कì तरफ मड़ु जाता है। ‘िमशन 

कÔमीर’ का नायक हो या ‘हे राम’ का नायक या ‘िफजा’ का या ‘Æयूयाकª , का ये सभी कहé न 

कहé हालात से मजबूर होकर एक या दू सरे तरह के आतंकवाद के िशकार हो जाते है।  

गुजरात के बढ़ते फासीवाद कदम--- गुजरात कì 2002 कì घटनाओ ंने कुछ िफÐमकारŌ 

को ÿेåरत िकया िक वे अपनी िफÐमŌ के माÅयम से साÌÿदाियकता के सवाल को राºय और 

पु िलस संदभª म¤ देखा जा सकता है।  

साÌÿदाियकता म¤ पु िलस का चåरý---  

 इस ŀिĶ से ‘खाकì’ (िनद¥शक राजकुमार संतोषी) ‘देव’ (िनद¥शक गोिवंद िनहलानी ) 

पर िवचार करना रोचक होगा। 2004 म¤ बनी ‘खाकì’ और ‘देव’ दोनŌ िफÐमŌ का संबंध 

आतंकवाद और साÌÿदाियकता से है और दोनŌ िफÐमकारŌ ने इसके िलए पु िलस तंý के 

कामकाज को कथा का आधार बनाया है। साÌÿदाियकता और आतंकवाद जैसे मसलŌ से 

पु िलस िकस तरह िनपटती है और इस ÿिøया म¤ ‘उसका िकस तरह का चेहरा का सामने 

आता है, इसे दोनŌ िफÐमŌ म¤ समÖया के łप म¤ पेश िकया गया है। संयोग से दोनŌ िफÐमेां  म¤ 

अिमताभ ब¸चन ने वåरķ पुिलस अफसर कì भूिमका िनभायी है जो दोनŌ िफÐमŌ का केÆþयी 
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चåरý है। ‘खाकì’ म¤ डी.सी.पी तथा देव म¤ जे. सी. पी। ये दोनŌ पद छोटे पद नहé होते है। इस 

पद पर कायª करने वाले अिधकारी को ÿायः खदु फैसले लेने होते है। और अपने से बड़े पद 

वाले अिधकाåरयŌ और राजनेताओ ंके दबाव भी िमलने लगते है। जािहर है िक एक ईमानदार 

पु िलस वाले के िलए इन पदŌ पर कायª करते हòए काफì मिुÔकलŌ का सामना करना पड़ता है। 

गोिवंद िनहलानी ने इस मĥेु को ‘अधªसÂय’ म¤ उठाया था। ईमानदारी का यह मसला िनहलानी 

ने देव म¤ एक वार िफर उठाया ह।ै लेिकन संदभª पहले से अलग है और पहले कì तुलना म¤ कही 

ºयादा चुनौतीपूणª है। इस बार उÆहŌने साÌÿदाियकता म¤ िलĮ राºय ÓयवÖथा म¤ काम करना 

िकसी ईमानदार और संिवधान के ÿित ÿितबĦ पु िलस वालŌ के िलए िकतना मिुÔकल होता ह,ै 

इसे िवषय बनाया है। ĂĶ और ईमानदारी म¤ से चुनाव म¤ नैितक दिुवधा नहé होती। लेिकन 

साÌÿदाियकता राÕůवाद और बहòस´यक जनता के िहत कì आड़ लेकर हमला करती है। वहां 

भटकने और िनणªय लेने के ºयादा अवसर होते है, तब और भी ºयादा जब इस साÌÿदाियकता 

िवचारधारा का ÿभाव खदु पुिलस तंý म¤ गहरे łप म¤ पैठ चुका हो।  

 

गैर मुिÖलम साÌÿदाियकता---  

 ‘खाकì’ म¤ िजस राजनीित कì तरफ इशारा िकया गया है वह िहंदू  साÌÿदाियकता 

राजनीित है जो अं úेज जैसे ĂĶ पुिलस अिधकाåरयŌ कì मदद से साÌÿदाियकता और 

आतंकवाद को भड़काने कì कोिशश करते है। ‘खाकì’ यह कहने का ÿयास करती है िक 

पुिलस आतंकवादी कहकर िजनको  पकड़ती है या मठुभेड़ का नाम देकर िजÆह¤ मारती है वे 

जłरी नहé है िक वाÖतव म¤ आतंकवादी हो लेिकन भारत जैसे लोकतािंýक देश म¤ राजस°ा 

और उसके  तंý के िशकार बने लोगŌ के िलए Æयाय पाना बहòत मुिÔकल होता है। ‘खाकì’ 
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बताती है मसुलमानŌ को आतंकवादी और देशþोही सािबत करने म¤ साÌÿदाियक राजनीितक 

संगठन ही नहé पु िलस, मीिडया और उ¸च पदŌ पर बैठे अिधकारी भी शािमल है। इकवाल 

अंसारी का लगातार चुप रहना ‘आøोश’ िफÐम के लहडीया  कì याद िदलाता है जो पू री 

िफÐम म¤ इसिलए चपु रहता है िक उसे िवĵास नहé िक उसे Æयाय िमलेगा। यह ³या महज 

संयोग है िक िफÐमेां  म¤ मलुसमान और आिदवासी पाýŌ को इस Æयाय ÓयवÖथा पर िवĵास खो 

चुके चåरýŌ के łप मे  ÿÖतुत िकया गया ह?ै ³या यह यथाथª कì ही अिभÓयिĉ नहé है? 

खाकì म¤ डीसीपी अपनी ईमानदारी के बावजदू इस यकìन के साथ अंसारी को साथ लेकर 

चंदनगढ़ से मुंबई के िलए रखाना होता है िक वह सचमचु आई.एस.आई का एज¤ट है और 

इसीिलए देशþोही है। अंसारी कì चु Èपी उसके इस यकìन को पु´ता ही करती है लेिकन। जब 

उसे असिलयत मालमू होती है तो ÓयवÖथा का िघनौना और खतरनाक चेहरा सामने आ जाता 

है। अब उसके सामने सबसे बड़ा ÿĳ यह उपिÖथत होता है  िक वह इकबाल अंसारी को Æयाय 

और गुनहागारŌ को सजा कैसे िदलवाए। 

 अपनी इस कोिशश म¤ इकबाल अंसारी को तो बचा नहé पाता लेिकन उस पर और 

उसके पåरवार पर लगा देशþोही लेने का दाग िमटाने म¤ जłर कामयाब हो जाता है। साथ ही 

वह उस मंýी और पु िलस अिधकारी के िखलाफ सबूतŌ कì वह फाइल भी हािसल कर लेता है 

जो इकवाल अंसारी के पास थी। वह उÆहे  िदलाने म¤ भी कामयाब हो जाता है। 

 ‘खाकì’ कì तुलना म¤ ‘देव’ िफÐम कì कहानी अिधक जिटल और यथाथª के अिधक  

करीब लगती है। देव म¤ भी  अÐपसं´यकŌ के ÿित राºय ÓयवÖथा के रवैए को कहानी का 

आधार बनाया है। िफÐम देखने से पता चलता है िक गुजरात म¤ 2002 म¤ हòई घटनाओ ंको 
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िफÐम कì पटकथा का आधार बनाया गया है। इस िफÐम म¤ िफÐमकार यह बताना चाहता है 

िक खदु पु िलस तंý का साÌÿदायीकरण हो गया।  

 तेज (पु िलस अिधकारी) और मंगलराव (मु́ यमंýी का खास आदमी) म¤ कोई फकª  

नहé है हो सकता है तेज ĂĶ न हो वह स´त अफसर भी न हो लेिकन उसका मनो मिÖतÕक 

पू री तरह से िहंद ूसाÌÿदाियकता से िवषाĉ ले चुका है। पू री िफÐम म¤ तेज और देव के बीच 

चलने वाली बहस इसी बात को ÿमािणत करती है। देव का तकª  है िक पु िलस को संिवधान के 

अनुसार काम करना चािहये  और संिवधान कì नजर म¤ िहÆद ू और मसुलमान दोनŌ बराबर है। 

उसका यह भी मानना है िक अपरािधयŌ, दंगाइयŌ और अतांकवािदयŌ का कोई धमª नही होता 

है इसिलए उनसे िनपटते हòए यह नहé देखना चािहए िक उनका धमª ³या है लेिकन तेज यह नहé 

मानता। वह मानता िक मुसलमान ही सारे फसाद कì जड़ है वे सांप ह,ै िजÆह¤ पैरो से कुचल 

देना चािहए। ठीक यहé भाषा िफÐम ‘शौयª’ म¤ िवúिडयर łþ ÿताप िसंह बोलता है। देव म¤ जब 

पु िलस लतीफ के अड्डे पर छापा मारती है तो वहां  से फरहान भागता हòआ पकड़ा जाता है। 

लाकअप म¤ तेज उसे बु री तरह से मारता है ³यŌिक वह मसुलमान है। देव उसे बचाता है।  

ÓयवÖथा का साÌÿदायीकरण---- 

  ‘देव’ म¤ तेज के मसुलमानŌ के ÿित नफरत को एक भावनाÂमक आधार भी िदया गया 

है। देव-भारती का बेटा अरमान पांच साल कì उă म¤ आतंकवािदयŌ कì गोली िशकार हो गया 

था। अरमान को तेज अपने बेटे कì तरह Èयार करता है। अरमान कì मौत का सदमा माता-िपता 

को भी होना लाजमी है लेिकन अरमान कì मौत को मुसलमानŌ के ÿित अपनी नफरत के िलए 

बहाना बनाने कì तेज भी कोिशश से देव सहमत नहé होता। वह इस पर बहस नहé करता 

लेिकन वह यह मानता है िक कुछ लोगŌ कì गतल हरकतŌ के िलए पूरी कौम को िजÌमेदार 
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मानना उिचत नहé है। उसकì यही मानवतावादी ŀिĶ  धीरे-धीरे फरहान म¤ अपने बेटे का अ³स 

देखने लगती है। अंत म¤ देव कì मौत के बाद, जब तेज फरहान से पूछता है िक तुÌहारा और देव 

का ³या åरÔता था तो वह उ°र देता  िक वह उसके łहानी िपता थे। 

 ‘देव’ ÓयवÖथा के साÌÿदायीकरण कì जारी ÿिøया को िदखाते हòए पु िलस कì कोई 

भी आलोचना पु िलस बल के मनोवल को तोड़ने वाली कहकर ÿितबंिधत कì जा सकती है। 

इसिलए यह जłरी हो जाता ह§। िक ऐसी कोई भी िफÐम िजसम¤ पु िलस तंý कì आलोचना कì 

जानी हो उसी म¤ पु िलस कì सकाराÂमक भू िमका को भी िदखाया जाए। वैसे भी यह मानने कì 

कोई वजह नहé है िक पूरा पु िलस तंý साÌÿदाियक हो गया है। हा,ं यह ÿिøया बहòत तीĄ है 

और इसके िव  लोगŌ को सचेत नहé िकया जाता है तो ऐसा होना असंभव भी नहé है पु िलस 

तंý म¤ साÌÿदाियक मनोविृ° के लोगŌ के बढ़ने से उनके साÌÿदाियक राजनीित के हिथयार बन 

जाने कì सभावनाएं  भी बढ़ जाती है। भाजपा और िशवसेना जैसे साÌÿदाियक राजनीितक 

संगठनŌ को केÆþ और िविभÆन राºयŌ म¤ स°ासीन होने का मौका िमलता ह,ै तो पु िलस के 

संÿदायीकरण कì यह ÿिøया तीā हो जाती है। इसकì वजह यह भी िक पुिलस वल म¤ 

ĂĶाचार और अपराधी ÿविृ°यŌ ने पहले से गहरी जड़े जमा रखी है और ऐसे म¤ उसके 

सÌÿदायीकरण कì ÿिøया के िलए उवªर जमीन पहले से तैयार होती है। िफÐम म¤ तेज देव को 

समझाते हòए कहता है िक जब आंधी चल रही हो तो वे पेड़ बच जाते है जो झकु सकते ह§, जो 

अकड़कर खड़े रहते है। वे टूटकर िगर जाते है। इस पर देव जबाव देता है िक तेज तुम तो बच 

गए यहां  देव मानŌ तेज के नैितक łप से कमजोर होने को भी जािहर कर देता है। दसूरी बात यह 

है िक तेज और देव के िवपरीत चåरý के Ĭारा ही पु िलस वालŌ म¤ साÌÿदाियक तÂवŌ कì गहरी 

घुसपैठ और उससे पैदा हòए खतरŌ को तीखे łप म¤ उजागर िकया जा सका है।  
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 देव कोई महानायक नहé ह ैऔर िफÐम ऐसा िदखाने का ÿयÂन भी नहé करती है इसके 

िवपरीत वह भले ही सं िवधान के ÿित ईमानदार रहने वाला पु िलस अिधकारी हो, लेिकन 

राजस°ा कì ताकत का वह िजस तरह से इÖतेमाल करता है वह लोकतां िýक देश के िलए 

िकसी भी तरह से उिचत नहé माना जा सकता लेिकन िफÐम देव को महानायक इसिलए बना 

देती है ³यŌिक गुजरात जैसी भयावह िÖथितयŌ म¤ देव जैसे पु िलस अफसरŌ म¤ होने से भी 

सैकड़Ō िनदōष लोगŌ कì जान बचाई जा सकती है और साÌÿदाियक राजस°ा के इरादŌ को 

कुछ हद तक नाकामयाब िकया जा सकता ह,ै ‘देव’ म¤ िदखाए गए दंगŌ से कहé ºयादा 

खतरनाक था, गुजरात का नरसंहार, लेिकन पुिलस तंý कì भू िमका को लेकर जो सवाल देव म¤ 

उठाया गया है, उसकì ÿासंिगकता दोनŌ जगह समान łप से है।  

गुजरात के साÌÿदाियक दगंŌ पर बनी िफÐम¤---   

 ‘देव’ िनĲय ही एक महÂवपूणª िफÐम है लेिकन गुजरात के दंगŌ कì स¸चाई को राहòल 

ढोलिकया कì अúेंजी िफÐम ‘परजािनया’ (2007) म¤ िजस तरह ÿÖतुत िकया गया ह,ै वह 

अतुलनीय है। यह िफÐम एक स¸ची घटना पर आधाåरत है। 2002 के दंगŌ के दौरान अजहर 

मोदी नाम का एक पारसी लड़का खो जाता है उसका पåरवार जो अब भी उसे खोज रहा उसे 

ही राहòल ढोलिकया ने इस िफÐम का िवषय बनाया है। िफÐम अजहर मोदी को ही परजान 

पेठावाला के łप म¤ ÿÖतुत िकया गया है इस िफÐम कì कहानी एक अमेåरकì एलेन के 

माÅयम से कही गयी है जो गांधी कì िश±ा को जानने और उसके भारत पर ÿभाव का 

अÅययन करने केिलए आया हòआ है। अहमदावाद म¤ उसकì मलुाकात एक पारसी पåरवार से 

होती है यह एक छोटा सा पारसी पåरवार है। इस पåरवार म¤ साइरस पेठावाला (नसीłĥीन शाह) 

उसकì पÂनी शरनाज (साåरका) बेटा परजान (परजान दÖतु र) और बेटी िदलशाद है िफÐम 
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गोधरा कì घटना से शłु होती है , यह बात चारŌ ओर फैल जाती है िक अयोÅया से लौटते हòए 

कार सेवकŌ को गोधरा म¤ साबरमती आ®म के एक िडÊबे म¤ मसुलमानŌ ने आग लगाकर मार 

डाला है। इसकì तीā ÿितिøया होती है। और िहंद ू साÌÿदाियकŌ कì भीड़  Ĭारा सैकड़Ō 

मसुलमानŌ कì हÂया कर दी जाती है। इसी समय परजान अपनी बहन के साथ Öकूल से लौट 

रहा होता है। लेिकन दंगाइयŌ के कारण िवछुड़ जाता है।  

 िपठावाला पåरवार के शेष तीनो सदÖय तो िमल जाते ह§, लेिकन परजान का कही पता 

नहé लग पाता। साइरस अपने बेटे कì तलाश म¤ इधर-उधर भटकता रहता है। एलेन भी उसके  

साथ रहता है लेिकन परजान का कुछ भी  पता नहé लगता। एलेन भी उसके साथ रहता है 

लेिकन परजान का कुछ भी पता नहé लगता। एलेन के िलए यह एक भयावह अनुभव है वह 

यह जानना चाहता है िक गांधी के अपने ÿाÆत म¤ इस तरह का नरसंहार कैसे संभव है। उधर 

साइरस और उसके पåरवार को अपनी पहचान को बनाए रखने के िलए भी संघषª करना पड़ता 

है। लेिकन इस ÿिøया म¤ एक ओर यिद िहदं ूसाÌÿदाियक संगठनŌ कì øूरता दशªको  के सामने 

उजागर होती है तो दसूरी ओर मसुलमानŌ कì असहायता भी।  

  िफÐम ÿभावी łप म¤ राजनीितक दल और पुिलस कì सांठ-गांठ को भी उजागर 

करती है। िफÐम दंगŌ के नकाराÂमक पहलुओ ंको नहé िदखाती, उन कोिशशŌ को भी िदखाती 

जो इस दंगे कì वाÖतिवकता को जनता के सामने लाना चाहते है। ऐसे जनप±ीय संगठन 

कोिशश करते है िक मसुलमान यह बातए दगंाई कौन थे। आरं िभक िहचिकचाहट के बाद 

मसुलमान आगे आते है और बताते है िक उनके साथ ³या हòआ और वे कौन थे, िजÆहŌने इस 

नरसंहार को अंजाम िदया। िफÐम इस िवĵास के साथ खÂम होती है िक गुजरात के नरसंहार के 

दोिषयŌ को एक िदन सजा िमलेगी। 
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िफराक---  

 नं िदता दास िनद¥शन म¤ बनी इस िफÐम एक कहानी नही, बिÐक चार-चार कहािनयां  

एक साथ चलती है। िफराक  गुजरात दगें के एक महीने बाद के हालात से जड़ुी कहािनयां  

कहती है। िफÐम कì शłुआत लाशŌ के ढेर से होती है , िजनका एक बड़े गढ्ढे म¤ दफनाने कì 

कोिशश करते ही आदमी िदखाई देते ह§ जो अपने åरÔतेदारŌ को ढूढ़ रहे है। उसी समय एक और 

ůक आता है और वह उÆहé लाशŌ म¤ आदमी, औरते और ब¸चे सभी है। लाशŌ का यह ढेर 

नाजी शासन के दौरान यहóिदयŌ  के साथ हòए जÐुमŌ कì याद िदलाता है। गुजरात के दंगŌ को भी 

दंगŌ के ŀÔयŌ से नहé  बिÐक लाशŌ के ढेर से िदखाया गया है  दंगŌ का अथª िसफª  यह नहé है 

िक कुछ लोग धमª के नाम पर िनहÂथे लोगŌ, औरतŌ और ब¸चŌ कì हÂया करते है उनकेा 

िजंदा जला देते ह§, औरतŌ का बलाÂकार कर उनका अपमान करते है। उनका सबकुछ छीन 

लेते, आग लगाकर उÆह¤ नĶ भी कर डालते है। दं गे का मतलब यह भी है िक िकसी समदुाय 

िवशेष के लोगŌ को ऐसी घणृा का पाý बना िदया जाता है। िजनकì हÂया करना और हÂया 

करने के बाद उनकì लाशŌ को अपमािनत करना भी उÆह¤ िवचिलत नहé करता। इसिलए िफÐम 

का यही एक ŀÔय उस परूी ýासदी को Óयĉ कर दतेा है, जो गुजरात के दंगŌ के दौरान घिटत 

हòई थी। िफÐम कì कहानी इस घिृणत ýासदी के एक महीने बाद भी है। 

िफÐम म¤ चार कहािनया ंसामाÆतर चलती है---  

 जो आपस म¤ एक दसूरे से कम ही टकराती है। एक कहानी मनुीरा (शहाना गोÖवामी) 

नामक मिुÖलम ľी कì है। जो दंगŌ से बचने के िलए आटŌ चालक पित हनीफ और छोटे ब¸च¤ 

के साथ अपना घर छोड़कर चली गयी थी। एक महीने बाद जब वे अपने घर लौटते है तो पाते 

है िक उनका घर जलाया जा चुका है। घर कì सब चीज¤ भी जल कर खाक हो चुकì है।  
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 दसूरा ŀÔय एक मÅयवगª िहंद ूपåरवार का है , िजनके घर के दो सदÖयŌ ने लूटपाट म¤ 

िहÖसा िलया था। उस घर के बड़े बेटे कì पÂनी आरती (दीिĮ नवल) इस अपराध बोध से úÖत 

िक उन दंगŌ के िदयŌ म¤ उससे मदद कì गुहार लगाने वाली अधजली मिुÖलम औरत कì वह 

मदद नहé कर सकì। इस कायरता ने उसे अंदर से िहला िदया है वह उस औरत कì पीड़ा को 

महसूस करने के िलए अपने ही हाथ पर गमª तेल डालकर घाव कर लेती है। 

 

तीसरी कहानी-  

 गायक जहांगीर अलीखान कì है िजÆह¤ अब भी उस िमली जलुी संÖकृित पर यकìन है 

िजसकì पहचान सूफì  किव वली थे और िजनकì मजार को दंगŌ के दौरान तोड़ िदया गया था। 

 अगली कहनी समीर शंख (संजय सरूी) और अनुराधा देसाई (िटÖका चोपड़ा) कì है 

समीर एक उ¸च मÅयवगêय मसुलमान युवक है िजसने अनुराधा देसाई नाम कì िहंद ूलड़कì से 

िववाह िकया है। यह समीर अपनी मसुलमान पहचान से डरा हòआ है ³यŌिक दंगŌ म¤ उकसे 

Óयापार को नुकसान पहòचंाया गया है। वह गुजरात छोड़कर िदÐली िशÉट लेना चाहता है। इन 

चार कहािनयŌ के अलावा एक छोटा सा अनाप ब¸चा भी है, िजसके माता-िपता और दसूरे 

åरÔतेदार दंगŌ म¤ मारे जा चुके ह।ै और वह शहर म¤ इधर-उधर भटक रहा है ये सभी दसूरे के 

सामाÆतर आगे बढ़ती है। िफÐमकार का ऐसा मानना ह ैये सभी कहािनयां  वाÖतिवक घटनाओ ं

पर आधाåरत है। िफÐमकार इन कहािनयां के माÅयम से नफरत के सैलाब  के बाद बची-खचुी 

और िबखरी इंसािनयत को सम¤टना है।  

 िफÐम के एक ŀÔय म¤ मनुीरा के घर पर पु िलस तलाशी ले रही होती है पु िलस को शक 

है िक उसके घर म¤ हिथयार छुपाए गऐ है। पु िलस से बचाने के िलए वह मनुीरा को िहंद ूलड़कì 
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अपने घर ले जाती है मुनीरा गुÖसे से पूछती है, ‘हमारे घर म¤ हिथयार ढूढ़ने से पहले उन गुंडŌ 

को ³यŌ नही पकड़ते िजÆहŌने हमारे घर को जलाया? िहंद ूसहेली जानती है मनुीरा को इस 

समय पैसे कì जłरत है। वह यह भी जानती है िक उसकì मिुÖलम पहचान ही उसके संकट का 

कारण है वह चाहती तो इन सब से अलग रह सकती थी। वह भी उन हजारŌ िहंदु ओ ंकì तरह 

पीठ कर सकती थी। लेिकन वह ऐसा नहé करती है। वह खतरा उठाकर अपनी सहेली कì मदद 

करती है।  

 आरती कì कहानी ºयोित से अलग है वह एक ÿौढ़ और परंपरागत मÅयवगêय िहंद ू

पåरवार कì गिृहणी है। ºयोित कì तरह उसने भी अपने को नफरत के सैलाव म¤ नही बहने िदया 

है, लेिकन उसम¤ वह साहस नहé है जो ºयोित म¤ है अपनी िखड़कì पर खड़ी मदद के िलए 

गुहार लगाती मिुÖलम ľी को बचाने के वजाय उसने डर के मारे िखड़कì बंद कर दी थी। 

लेिकन उसकì कायरता अब उसके िदल पर इतना बोझ बन गयी है िक वह अपने को पीिड़त 

करके ही उस अपराध से मĉु होने का ÿयÂन करती है। वह उस अनाथ मिुÖलम ब¸चे मोहिसन 

(मोहÌमद समद) कì मदद करना चाहती है, जो सड़कŌ पर इधर-उधर भटक रहा है वह उस 

ब¸चे को घर लाती है। अपने ससरु से उसका पåरचय मोहन के łप म¤ कराती है। उसकì 

मिुÖलम पहचान बताने वाले ताबीज  को वह गले म¤ पीछे मे तरफ कर देती है वह सोचती वह 

घरेल ूनौकर बोलकर अपने पास रख लेगी। लेिकन मोहिसन अपने को शरण देने वाली आरती 

को ही अपने पित (परेश रावल) के हाथŌ िपटते देखता है तो वह वहां  से भाग जाता है। आरती 

के पित ने तथा उसके देवर (िदलीप जोशी) ने दंगŌ के दौरान लूटपाट और दं गे फसाद म¤ सिøय 

िहÖसा िलया था। और वे लोगŌ मसुलमानŌ से भी नफरत करते है। तथा औरतŌ के ÿित भी 

िकसी तरह के सÌमान का भाव नहé है।  
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धािमªक पहचान----  

 िफराक ने धािमªक पहचान का सवाल बहòत अहम बनकर उभरता ह ै इन दंगŌ म¤ उन 

मसुलमानŌ को भी नहé ब³शा गया जो अपे±ाकृत संपÆन पåरवार से तथा िशि±त लोग थे। 

सु लेमान कì दकुान म¤ कुछ लोग िपÖतौल कì तलाश म¤ घुसते है और उसने दकुान का नाम 

पåरमल रखा था। इसके बावजदू उसकì दु कान जला दी जाती है। ³यŌिक दकुान का मािलक 

मसुलमान था। अपनी दकुान का नाम संÖकृत शÊद पर  रखने के बावजदू उसको मारा जाता ह§ 

चूं िक वह  मसुलमान है और इसीिलए उसे नफरत के लायक ही समझा गया। साÌÿदाियकता 

उस िमली-जलुी सÖकृित से भी नफरत करती है जो िहंदओु ंऔर मसुलमानŌ के बीच भेद नहé 

करती। इसीिलए गुजरात के दंगŌ के दौरान िहंदÂुव वािदयŌ ने सूफì किव वली द³कनी कì 

मजार पर बुलडोजर चलवा िदया था और उस मजार का नमोिनशान िमटा िदया था। जहांगीर 

अली खान उसी परंपरा का गायक, लेिकन गुजरात म¤ अब उस परंपरा से अपने को जोड़ने वाले 

लोग अंगु िलयŌ पर िगनने  लायक रह गए है।  

सÌÿदाय िवशेष के ÿित नफरत---  

 िफÐम म¤ मिुÖलम के ÿित घोर नफरत एक ŀÔय म¤ िदखाई पड़ता है हनीफ नाम का 

Óयिĉ जो छोटे ब¸चे मोहिसन को पु िलस से बचते-बचाते शाहपुरा क§ प छोड़कर आना चाहता 

है, पु िलस कì गोली से तो नहé, एक िहंद ूके हाथŌ मारा जाता है। वह अनाम िहंद ूउसके िसर पर 

बड़ा सा पÂथर दे मारता है, िजसके घर के नीचे वह पुिलस से बचता हòआ खड़ा हòआ था। 

पÂथर कì चोट से वह वहé ढेर हो जाता है। मोहिसन िजसने अपने सामने कई लोगŌ को मरते 

देखा है, एक बार िफर उसके सामने एक मुसलमान िबना िकसी अपराध के मार िदया जाता है।  
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 ‘िफराक’ दंगŌ कì कहानी नहé है लेिकन दंगŌ कì आग से बची उस गमª राख कì 

कहानी है िजसके नीचे नफरत के शाले भड़क रहे है। जहांगीर खान सही कहता है िक जहां  

इतनी नफरत हो वहां सात सुरŌ कì बात करना ही बेमानी हो जाता है। समीर शेख के पाटªनर 

को अपने ही दु कान के लूटने कì वीिडयŌ ि³लिपंग के िलए दस हजार दनेे पड़ते है। उस दु कान 

को लूटने म¤ मÅयवगª के वे शरीफ लोग शािमल, िजनके मन मे साÌÿदाियक नफरत का जहर  

कूट-कूट कर भर िदया गया है। इसी नफरत के कारण ही एक अनजान मसुलमान को मारने के 

िलए उस आदमी के हाथ नहé कांपते जो इसिलए हनीफ पर पÂथर फ¤ क देता है िक वह 

मसुलमान है। मसुलमानŌ के ÿित नफरत उस मामलूी ठेले वाले तक पहòच चुकì है जो सभी 

मसुलमानŌ का खखूांर और कĘर समझता है। जब आमलेट बनाने वाले को याद िदलाया जाता 

है िक उसके साथ काम करने वाला मुसलमान लड़का भी ³या वैसा ही खूंकार और कĘर ह,ै 

तो ठेला वाला कहता है, वह तो एक चéटी भी नही मार सकता। जािहर है िक साÌÿदाियक 

सोच लोगŌ के िदमागŌ को ऐसा कंुद कर िदया है  िक  अपने आसपास कì हकìकत को  देखने 

के िलए तैयार नहé है। इस नफरत कì सबसे खतरनाक पहलू  यह है िक इसकì चपेट म¤ सरकार 

कì मशीनरी भी आ चुकì है। गुजरात के दंगŌ के दौरान पु िलस का Óयवहार सबसे शमªनाक था। 

िजसने दंगाइयŌ को रोकने के बजाय उनकì मदद कì। एक महीने बाद भी इस िफÐम कì कहानी 

म¤ भी पु िलस उसी तरह दंगŌ के िशकार मसुलमानŌ के साथ दÔुमनŌ जैसे Óयवहार करती नजर 

आती है। मसुलमानŌ को अपमानजनक ढंग से ‘िमयŌ’ कहना। उÆह¤ पािकÖतान जाने कì सलाह 

देना पु िलस साÌÿदाियकìकरण का ही नतीजा है।  

 यह िफÐम इस नफरत कì कहानी नहé कहती ‘यह तो नफरत के बावजदू गुजरात के 

लोगŌ म¤ बची इंसािनयत कì कहानी’ कहती है। आरती, ºयोित, मनुीरा, डा. सुभाष, जहांगीर 

खान और उसका िखदमतगार समीर और उसकì पÂनी और उनके िहंद ूदोÖत इंसािनयत कì 
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इसी उÌमीद के ÿितिनिध है। उनम¤ हरेक अपने ढंग से इस दगंŌ का िशकार भी ह§ और उसके 

िवłĦ खड़ा भी  है। िफÐम के अंत म¤ समीर का गुजरात म¤ ही बने रहने का िनणªय जहांगीर 

खान का शिनवार कì बैठक आयोिजत करना, अपने पित कì इ¸छा के िवपरीत  आरती का घर 

से बाहर िनकलना और ºयोित और मनुीरा कì आÂमीयता नफरत के Öयाह अंधकार के बीच 

इंसािनयत के छोटे-छोटे िदए, उÌमीद कì रोशनी कहे जा सकते है।  

                   िहंदी िसनेमा म¤ यथाथª से टकराने और उÆह¤ ईमानदारी से िदखाने का साहस कम 

रहा है। साÌÿदाियकता एक बेहद नाजकु और संवेदनशील मुĥा है जो िसयासत को कटघरे म¤ 

खड़ा करता है, इसिलए िफÐमकारŌ ने इससे बचकर गजुरना ही बेहतर माना। िफर िहंदी िसनेमा 

का मलू चåरý भी यथाथªवादी नहé है िलहाजा यहां  िटिपकल मिुÖलम पाý गढ़े गए-दाढ़ी टोपी 

और चारखाने कì लुंगी या पठानी पहनावे वाले। वह कभी िहंदू  बनेगा या मसुलमान बनेगा 

गीत तो कभी यारी है ईमान है ईमान मेरा यार िजंदगी गाकर दोÖताना पैगाम देता है। वह कभी 

‘दीवार’ का करीम चाचा बनता है तो कभी ‘शोले’ का रहीम चाचा जो गांव कì िहफाजत के 

िलए बेटे कì मौत को शहादत म¤ बदल देता है। एम.एस. सÃथू   कì ‘गरम हवा’ और गोिवंद 

िनहलानी कì ‘तमस’ म¤ जłर िवभाजन और साÌÿदाियकता को िदखाने म¤ ईमानदारी बढ़ती 

गई है। इसके अलावा अिधकतर िफÐम  म¤ मु िÖलम जन को गुडी-गुडी िदखाया गया है। 90 के 

दशक म¤ एक िनणाªयक मोड़ जłर आया, अब 1992 के बाबरी मिÖजद िवÅवंस और गरुात 

दंगŌ पर कई िफÐम¤ बनी। इस िसलिसले म¤ कुछ बेहतरीन िफÐम¤ भी आई खासकर राकेश शमाª 

कì ‘फाइनल सÐयूशन’ जो है तो डा³यूम¤ůी मगर फìचर िफÐम से ºयादा ÿभाव छोड़ती है।  
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 आनंद पटवधªन कì ‘राम के नाम’ म¤ आडवाणी कì रथ याýा से उपजे उÆमाद को 

कोिशश है। िजसके मां-बाप को उसके सामने ही दं गे म¤ हलाक कर िदया जाता है। ब¸चा 

मानिसक łप से असंतुिलत हो जाता है।  

 बावरी मिÖजद और गुजरात कì   घटना कì तरह 9/11 के बाद िहंदी म¤ आतंकवाद पर 

मिुÖलमŌ को केÆþ म¤ रखकर िफÐम¤ बनने लगी पहले ‘Æयूयाकª ’ और ‘कुवाªन’ िफर ‘माई नेम 

इज खान’ इन तीनŌ िफÐमेां  का िवषय है आतंकवाद। 

 िफÐम ‘मािचस’ म¤ ओमपुरी ने एक सवाल िकया था, ³या आतंकवादी खेतेां  म¤ उगते 

है। उस सवाल के जबाव के तौर पर ही जैसे आतंकवादी पķृभू िम पर िफÐम¤ बनने का 

िसलिसला शłु हòआ, जो अब तक जारी है। बेशक आतंकवादी खतेŌ म¤ नहé उगते लेिकन वे 

गरीबी कì कोख से भी नहé जÆमते, इसे वालीबुड ने सािबत िकया है। िफÐमŌ आतंकवादी का 

चेहरा बदला है। अब वह ůिडशनल इÖलामी दाढ़ी म¤ नही िदखता है। ‘कुवाªन’ के यंग Öमाटª 

सैफ अली खान कì तरह अÐůामाड हो गया है िवषय के łप म¤ वालीवडु के खेत आतंकवाद 

कì फसल लहलहा रही है फसल काटने के िलए िफÐमकारŌ म¤ होड़ सी मच गई है। दखुद यह 

है िक एक गंभीर मसाला āांड बन गया है। āांड पर मेड इन इं िडया िलखा जा रहा है और उसे 

अमेåरकì पķृभू िम कì रस म¤ डुबाया जा रहा है।  

 यह एक अजीब िबंडÌबना है िक िजतने साल हमारी राजनीितक आजादी केा हòए, 

उतने ही बरस साÌÿदाियक यंýण को भी। आजादी कì खशुी और साÌÿदाियकता के 

खंजरनुमा िवभाजन कì चुभन हम¤ एक साथ िमली। दोनŌ रंग बीतते वĉ के साथ बदलते गए। 

एक आशंकाओ ंम¤ िघर कर सवालŌ कì सूली पर रंगा तो दसूरे का रंग साल-दर-साल गहरा 

होता गया आज हम यह कहने कì िÖथित म¤ है िक आजादी के झंडे म¤ बेमानीपन का रंग चढ़ 
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गया है लेिकन दसूरी ओर साÌÿदाियकता का जहर चपुचाप हमारी रगŌ और देश समाज कì 

घमिनयŌ म¤ परूी रवानगी के साथ दौड़ता रहता है। राजनीित के दबाववश जब कभी भी नस¤  

फटती है तो दंगŌ कì श³ल म¤ लहó घरŌ, गिलयŌ और सड़कŌ पर बहता है, िजसे मआुवजे या 

जांच आयोग कì छांव से ढंकने कì नाकाम कोिशश होती है। हम ज´मŌ का इलाज करने के 

बजाए उसे िछपाना जानते है इससे ज´म नासूर म¤ तÊदील होता जाता है। इस पर कुछ िफÐम¤ 

बनी है। जैसे- ‘िफराक’ ‘Êलैक Āाइडे’। जैसी िफÐमŌ म¤ वाÖवितकता को करीब से िदखाया 

गया है।  

 अब बात िहंदी िफÐमŌ म¤ िफरकापरÖती कì। इसम¤ कोई दो राय नहé िक भारत-पाक 

िवभाजन और सां Ìÿदाियक दंगे हमारे समाज के ऐसे जलते सच िजनकì तिपश कम ºयादा तो 

होती रहती है लेिकन कमी खÂम नहé होती कमी न खÂम होने वाली ज´मी हकìकत है यह 

िफर ऐसा ³यŌ हòआ? िक आजादी के बाद िवभाजन के बाद भी िवभाजन या साÌÿदाियकता 

पर ऐसी कोई उÐलेखनीय िफÐम नहé बनी, िजसने लीज¤ड का  दजाª िदया जाए इस वेहद तÐख  

स¸चाई  से िसनेमा दरू रहा। समाज म¤ लगातार साÌÿदाियक दंगŌ का िसलिसला जारी रहा, 

लेिकन हमारी िहंदी िफÐम¤ हसीन वािदयŌ म¤ मोहÊबत के तराने िदखाती रहé। यहां एक ऐसे 

यंúीमैन नायक का उदय हòआ जो अकेले दजªलŌ को िढसुम-िढसुम कर िठकाने लगा देता था। 

हकìकत म¤ ऐसा नायक कहé था नहé। कायर होता समाज िफÐमी हीरो के इस दÖुसाहस को 

देखकर गदगद था। वषª 1942 म¤ वी. शाÆताराम को ‘पड़ोसी’ िफÐम आई थी। िजसम¤ 

साÌÿदाियकता पहली बार अपने ÿभावशाली ढंग से अिभÓयĉ हòई थी। वषª 1953 म¤ 

िफिÐमÖतान कì ‘नािÖतक’ आई िजसे आई.एस. जौहर ने बताया था। िफÐम म¤ िवभाजन कì 

नशृंसता देखकर नायक अिजत नािÖतक  हो जाता है। इसके बाद लंबा अंतराल। 

साÌÿदाियकता िवरोधी िफÐम 1963 म¤ ‘धमªपुý’ ÿदिशªत हòई। इसके एक ŀÔय म¤ मनमोहन 
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कृÕण नायक शिश कपूर से कहते ह§। ‘‘धमª के नाम पर खनू-खराबा और मारकाट इसिलए 

होती है िक धमª को मानने वाले ऐसे लोग पैदा हो गए जैसे िक तू  है। तू ने धमª को दहकती हòई 

भĘी बना िदया है....तू  तो वो है  जो मजहवŌ कì सू रत िबगाड़ देता है.... आज तू  हमारे बेटे के 

łप म¤ सामने आया है, तु झे म§ अपने हाथ से गोली मारता हó।ँ 

                   दरअसल एक समय िवभाजन और साÌÿदाियकता को िदखाने के अपने 

जोिख़म थे यह जोिखम िफÐमकार उठाना नहé चाहते थे। यह वेहद संवेदनशील होता है धमª 

को राजनीित से जोड़कर िफÐम¤ बनाना तलवार कì धार पर चलने सरीखा सÆतुलन िबगड़ा नहé 

िक िगरे धड़ाम से।  

िफÐम िववादŌ म¤ फंसे। िफÐम िनमाªण म¤ लगे लाखŌ-करोड़Ō  łपये  के छूने के गहरे आसार। 

अनुराग कÔयप् कì िफÐम ‘Êलैक Āाइडे’ को िमसाल के तौर पर देखा जा सकता है जो काफì 

जĥोजहद के बाद ÿदिशªत हो पाई। ‘परजािनयां’ को ÿदिशªत कराने के िलए राहòल ढोलिकया 

को भी काफì मश³कत करनी पड़ी। संभवतः यही वजह िक अिधकतर िफÐमकारŌ ने शाटªकट 

राÖता अि´तयार िकया। साÌÿदाियक सĩाव के नाम पर उÆहŌने अिभनेता को चारखाने कì 

तहमद और िसर पर गोल टोपी पहनाकर नमाज पढ़ते िदखाया या िहंद-ूमिुÖलम एकता का गीत 

गात,े तू  िहंद ूबनेगा न मसुलमान बनेगा, इंसान कì औलाद है इसंान बनेगा। सच तो यह है िक 

साÌÿदाियकता महज सामािजक मसला न होकर राजनीितक मसला ºयादा है। आम जनता 

दंगा नहé चाहती ह।ै वह वोट का खेल  ह,ै स°ा तक पहòचने का वह शाटªकट जो दंगŌ म¤ िगरी 

लाशŌ से गुजरता है। िसयासत िहंद-ूमसुलमान के बीच फांक करती है। उसम¤ लहó भरती है। ³या 

इन सवालŌ से टकराएं  और इनकì पड़ताल िकए िबना साÌÿदाियक या िवभाजन पर 

अिविÖमरणीय भला कैसे बन सकती थी। 
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 अभी भी इंतजार है एक ऐसी िफÐम का जो िवभाजन कì पीड़ा, साÌÿदाियकता कì 

असली जड़Ō और इनसे जड़ेु तमाम सामािजक , आिथªक, राजनीितक पहलुओ ं पर रोशनी 

डालते हòए मािमªकता के लैस से अनूठी तÖवीर पेश कर¤।  
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अÅयाय – तीन 

िहंदी िसनेमा म¤ भारत िबभाजन कì ýासदी और िहं दू-मुिÖलम संबंध : 

(गरम हवा, तमस, िपंजर तथा खामोश पानी) 

 

गरम हवा (1973) 

               भारत िवभाजन कì ýासदी पर िहÆदी मे कुछ िफÐमे बनी ह।ै यह िसलिसला 

अनवरत िनरंतर ह।ै हर कोिट के िफ़ÐमकारŌ ने इसे देखा, इसकì Óया´या कì तथा ÿÖतुत 

िकया। इनमे  मैसू र ®ीिनवासन सÃथु   कì गरम हवा (1973) वह कृित है जो इस ýासदी को 

मानवीय धरातल पर ÿÖतुत करती, सामािजक सरोकारŌ जोड़ती  और राजनीितक पåरŀÖय मे 

िवĴेिषत करती है भावनाÂमक  के गहन वीहड़Ō मे उतरने के बावजदू  ‘गरम हवा’ उतनी ही 

तÐखी से राजनीितक और सामािजक िवडंबनाओ से łबł होती है।  सलीम िमजाª,एक देश 

भĉ मुसलमान है कì बेबसी और और आहत Öवािभमान का िबÌब बन ÿे±क के भीतर 

उतरते है। धमª और नैितकता को पाखडं कì तरह धारणकर स°ा कì कì लालच से खनूी खले 

खेलने वाले रहबरŌ कì पाशिवकता को ‘गरम हवा’ वयिĉगत Öतर पर नहé,िवचार के पार 

नकारती है। गगनभेदी नारो कì गुंजार के जåरये नहé, जीवन हकìकì को जमीन पर उतरकर। 

इसिलए ‘गरम हवा’ साÌÿदाियक झगड़े के मूल उÂस के खोज का ÿतीक बन जाती ह।ै                  
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   यह एक ऐसे देशभĉ मसुलमान 

सलीम िमजाª और उनके कुनबे का िकÖसा है जो िवभाजन के बाद पािकÖतान नहé जाना 

चाहता था  िजसकì अपनी सरजमी से मोहÊबत मजहबी उÆमाद कì बाली नहé चढ़ती। उनके 

बड़े भाई हलीम िमजाª,जो िवभाजन के पहले ताल ठŌककर कहते  है चाहे िहंदÖुतान के सारे 

मसुलमान पािकÖतान चले जाए लेिकन वे अपना मÐुक नहé छोड़¤गे और िवभाजन होने वे ही  

सबसे पहले पािकÖतान भागते है। एक-एक कर सलीम िमजाª के पåरवारजन उÆहे और अकेला 

करते हòए पािकÖतान चले जाते ह।ै उनका अपना बेटा उÆहे छोड़ जाता है।उसे आजाद भारत मे 

मसुलमानो कì तर³कì कì कोई राह  िदखलाई नहé पड़ती।सलीम िमजाª का जतूे का कारख़ाना 

चौपट हो जाता है और वे अपने ही कारखाने मे कामगार कì हैिसयत मे पहòच जाते है।उनकì 

बेटी अपने ÿेमी और बाद मे अपने मं गेतर के छोड़ जाने कì वेदना से अÂमहÂया कर लेती 

है।एक िदन ऐसा भी आता है जब सलीम िमजाª खदु पािकÖतान जाने का फैसला करने के िलए 

मजबूर हो जाते है लेिकन अंततः उनका छोटा बेटा िसकंदर उÆहे राह िदखाता है कì भारतीय 

मसुलमान कì समÖया का िनदान पलायन नहé है ,जाित- धमª िनरपे±   सामािजक सरंचना के 

साथªक ÿयासो  के साथ एकजटु होने मे है । हम अंत म ेिसकंदर के साथ ही खदु सलीम िमजाª 

को भी साÌयवािदयŌ कì रैली मे शरीक हòआ पाते है,यह िफÐम का अिंतम ŀÖय है।      
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भारत िवभाजन कì ýासदी पर िहÆदी मे कुछ िफÐमे बनी है  

आजादी के भारत मे मसुलमान िकस अपनी जमीन पर बेगाना सा हो गया, उसकì तर³कì के 

राÖते िसकुड़ गए है और उसकì देशभिĉ शक के दायरे मे आ गए,इसका संवेदनशील िचýण 

‘गरम हवा’ मे हòआ ह।ैअपने åरÔतेदारŌ को पािकÖतान Łखसत करते सलीम िमजाª के  चेहरे पर 

ददª और Öटेशन पर अलिवदा करते हòए ऊपर उठा िहलता हòआ हाथ परकटा पåरंदे कì वेदना 

का मतूª िचý बन जाता है । Öटेशन से तांगे पर हताश लौटते सलीम िमजाª,जासूसी करने झठेू 

आरोपो मे िगरÉतार कर िलए  जाने पर पÂथर कì मरूत  हो गए सलीम िमजाª जैसे अनेक िबÌब 

है जो दशªको के आंखो मे ठहर जाते ह।ै                                                    

              

सलीम िमजाª के जतूे  कारोबार डूबता है तो उÆहे बाजार और ब§क कही से कजª नहé िमलता है। 

न जाने कब पािकÖतान भाग ल¤ ? ऐसे  माहौल मे कजª कौन मज़हब और ितजारत कì भी 

आपसी अठखेिलया शłु हो गयी है।िसफª  देश ही नहé बट¤, िदलŌ मे दरार¤   आ गयी।आजादी से 
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पहले के आपसी åरÔतŌ कì गमाªहट सदª पड़ने लगी। इस तरह भारतीय मसुलमान सामािजक 

और आिथªक Öतर पर ही नहé लुटा,आिÂमक łप से भी घायल हòआ। सलीम िमजाª पर लगाया 

गया गĥारी का झठूा आरोप उनको  िजतना िवचिलत करता है,उतना अपनी बेटी कì 

अÂमहÂया का हादसा भी नहé। इसका ÿÂय± Öवłप हमने अनेक बार देखा है। छठे दशक मे 

महबूब खान तथा िदलीप कुमार पर भी ऐसे बेहóदा आरोप लगाया गए थे इन पर शक करना 

खदु शक करने वालŌ कì िनयत पर शक पैदा करता है ।  मौकापरÖत राजनीित िजस बारीकì से 

मसुलमानो कì दु िवधा और बेबसी को भुनती ह,ै उसकì हम िफÐम मे परत दर परत खलुते 

देखते है। 

                 एम० एस० सÃयू  समिपªत िफ़Ðमकर रहे ह।ै वे इÈटा से आजीवन ‘इÈटा’ से संबĦ 

रहे और अनेक नाटकŌ का िनद¥शन िकया,िजसमे गािलब के जीवन पर आधाåरत कैफì 

आज़मी का िलखा ‘आिखरी शमा’ (1969) िवशेष उÐलेखनीय है।इसम¤ गािलब कì भूिमका 

बलराज साहनी ने अदा कì थी सÃयू  ने इससे पहले मकू िफÐम ‘एक था छोटू एक था मोटू’ 

बनाई। गरम हवा उनकì फ़ìचर  िफÐम थी और सवाªिधक महÂवपूणª भी।‘गमª हवा’ के बाद 

उÆहोने (1980) म¤  कÆनड मे ‘बरा’ का िनमाªण िकया िजसे िहÆदी म¤ ‘सूखा’  नाम से बनाया 

गया। उÆहोने अनेक महÂवपूणª डॉ³युम¤ůी  कभी िनमाªण िकया।सÃयू  रचनाÂमक िफÐमकार रहे 

है धन को ºयादा वरीयता नहé दी है।  

             ‘गरम हवा’ इÖमत चुगताई कì कहानी पर आधाåरत है इसकì पटकथा  कैफì 

आज़मी और सÃयू  कì पÂनी लेिखका शमा जैदी ने तैयार कì थी और संवादो को अवध कì 

खशुबू  भी कैफì आज़मी ने ही दी थी। सलीम िमजाª कì भू िमका बलराज साहनी ने अदा कì थी 

और उनके छोटे बेटे  िसकंदर कì भू िमका फाŁख शेख थे जो भारतीय मसुलमान के जाित-धमª 
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िनरपे± समाज कì सरंचना मे सारंचनाÂमक योगदान का ÿतीक बनते है संघषª कì ÿेरणा देते 

है,पलायन कì नहé।पलायन का अथª िसफª  शतुु रमगुª  कì तरह अपना िसर जमीन मे गड़ाकर 

वाÖतिवकता से  मुंह  चुरा लेना है िजसका पåरणाम िवनाश के अितåरĉ कुछ नहé है अÆय 

भू िमकाओ मे गीता िसधाथª,जलाल आगा,ए के हंगल,जलाल हाशमी शौकत आज़मी, 

दीनानाथ जतुशी,यूनुश परवेज़, के अितåरĉ बदर बेगम,ने  सलीम कì बूढ़ी माँ, जो सबकì 

दादी अÌमा ह,ै के łप मे इस कदर जीवंत अिभनय िकया है िक उसे अिभनय कहना ही गलत 

होगा।  

िवÖथापन का ददª ---  

                  िवÖथापन िक पीड़ा िकस तरह मनु Õय को अदंर से िहला कर रख देती है इसका 

ÿतीक है दादी अÌमा है, जब सलीम िमजाª िक हवेली िबकती है और उÆहे िकराए के मकान मे 

जाना पड़ता है तो दादी अÌमा एक कोठरी मे जा कर दबुक जाती है । िकसी  मेमने िक 

तरह,िजसे बिल देने ले जाया जा रहा हो।वे जब तक जीती है िकराए के मकान म¤  ऊपरी कमरे  

से हवेली को िनहारती रहती है और उनके ÿाण तभी िनकलते है जब उÆहे मरणासÆन हालत मे 

अपनी पुÔतैनी  हवेली तक िक उनकì यह अं ितम याýा पालकì से पहली बार ससुराल जाने 

िक याýा िक तरह महक उठती है। पाǋवª  संगीत मे शहनाई कì अनुगूँज उनकì इस अिंतम 

याýा को  आनंद याýा मे बदल देती है अपनी जमीन से िबछुड़ना अपनी माँ से िबछुड़ना ह।ैवे 

अपनी हवेली से दरू नहé हो सकì , पािकÖतान भला ³या जातé।िवभाजन के समय िबÐकुल 

साफ कहती है हम उस िमĘी से िबछुड़ कर नहé रह  सकते है जहा हमारे परुखो कì हड्िडया 

और यादे दफन ह§। बदर बेगम ने  दादी अÌमा कì पीड़ा, Öवािभमान और अपनी िमĘी कì 

मोहÊबत के आनंद को मानो łपाकृित ÿदान कर दी ह।ै हवेली छोड़ते वĉ कोठरी के एक 
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कोने मे गठरी मािनंद िसमटी –िसकुड़ी –दबुकì दादी अÌमा कì मासूम सू रत इतनी अपनी है िक 

उन िनरीह आंखो िक वेदना  से  मĉु हो ही नहé सकते। 

  

भिवÕय का पूवª अनुसंधान –  

                  ‘गरम हवा’ (1973) मे बनी थी  तब देश को आजादी कì  कुल जमा रजत 

जयंती ही हòई थी।भारतीय  राजनीित को सांÿदाियकता का úहण नहé लगा था बाबरी मिÖजद 

िगराने जैसी उú सांÿदाियता का उदय तो कोई दो दशक बाद हòआ। इस तरह कह सकते है िक 

‘गरम हवा’ भिवÕय का पूवª अनु संधान कर लेती है ये हमे ये बताती है राजनीित और 

सामािजक ÓयवÖथा मे धमª का हÖत±ेप होने से समाज को किठन पåरणाम से गुजरना पड़ता है 

ये िफÐम एक चेतावनी है।  यह  हमारे अÆतमªन  म¤ एक किवता िक तरह तैरते हòए इस आलोक 

से समĦृ करती है िक मनुÕयता तब ही िवजयी होती  है जब िकसी भी िकÖम िक संकìणªता से 

मĉु होकर जीवन मे समरसता का आĽान िकया जाता है । िफÐम के आरÌभ म¤ ही गुनगुनाई 

जाती कैफì आज़मी कì नºम के बीच धमाªÆध पाशिवकता के धुंधले नजारे पद¥ पर उभरते ह।ै 

धमª कì लाठी से धमª कì मलू भावना को लहóलुहान के नज़ारे।और इनके बीच उभरती है हमारे 

रहबरŌ कì तÖवीरे,िजÆहोने इस आपदा को दरू करने  कì जगह इसे आमं िýत करने कì भू िमका 

िनभाई।औपिनवेिशक ताकतŌ के षड्यंý के िशकार हòए मासूम बेगुनाह जो िहÆद ू और 

मसुलमान होने पहले इंसान ह§।  

 िफÐम का सीिमत बजट ---   

               िहÆदी िसनेमा के इितहास मे सवª®ेķ िफÐमŌ कì कतार म¤ ‘गरम हवा’ सबसे कम 

लागत मे बनी िफ़ÐमŌ मे से एक होगी 1973 मे ÿदिशªत इस िफÐम कì लागत 8 लाख Łपए के 
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आस पास रही थी। यह िफÐम थी िजसने िवभाजन के िवनाश के बाद फैली हòई एक अजीब सी 

शांित के भीतर जा कर जांच पड़ताल कì।   

िफÐम कì पटकथा और सवंाद --- 

                  िफÐम कì पटकथा कैफì आज़मी और शमा जैदी ने िलखा था िफÐम के संवाद 

बहòत आम बोलचाल मे और सभी पाåरÖथितयŌ का पूरी तरह खलुासा करने स±म ह§ िफÐम 

मिुÖलम समाज के भीतर और उनके ÿित हो रहे हर  तरीके के बदलाव और सोच के सभी 

पहलुओ को बखबूी छूती ह§। 

1. जहां एक ओर कुछ लोग िसफª  मिुÖलम होने कì वजह से पािकÖतान जा रहे थे वही 

िहÆदुओ के ÿित िवĵास आज भी कायम है जैसा िक एक मिुÖलम तां गे वाला कहता 

है यहाँ  के िहÆद ूभाई बहòत अ¸छे  है वो चमड़े के धंधे को हाथ भी न लगाएंग।े 

2. वही दसूरी ओर एक िहÆद ूतां गे वाला सलीम से अिधक पैसे िक मांग करता है ओर 

बदले मे कहता है िक कम पैसे मे जाना हो तो पािकÖतान चले जाओ। इस बात को 

सुनकर  सलीम 

 कहते है अभी नई-नई  आजादी िमली सब अपने अपने ढंग से मतलब िनकाल रहे है।  

3.  बात िसफª  कुछ िहÆदु ओ िक ही नहé है बिÐक कुछ मौका परÖत मसुलमानो िक भी है 

कािसम िमजाª का िपता जो मसुलमानो का नेता था  है और अंत तक भारत मे Łकने का 

वादा कर चुपचाप ही पािकÖतान चला जाता ह।ै 

4. वही दसूरी ओर देश के पढे िलखे नौजवानो के िलए समÖयाए धमª देख कर नहé आ 

रही है बिÐक बेरोजगारी सबके िहÖसे मे ह§ और एक िशि±त मिुÖलम नौजवान (फाŁख 
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शेख) अपनी असफलता को िसफª  धािमªक भेदभाव बताकर मैदान  छोड़ देने मे यकìन 

नहé रखता। 

5. साथ साथ अमीना िक कहानी िवभाजन का आम िजंदगी मे पड़ने वाला असर भी 

िदखती है। 

    

पलायन नहé, संघषª :-  

                 सÃयू एक ईमानदार  िफÐमकार है और िफÐम का अंत भी वह सलीम 

िमजाª और उनके बेटे िसकंदर के सामािजक पåरवतªन के संघषª से जड़ुने कì जłरत के 

तहत उनको  एक कÌयू िनÖट रैली मे सिÌमिलत से करते है लेिकन तब भी अपनी 

वैचाåरक िनķा को नारे बाजी के श³ल मे सतह पर कतई नहé आने देते। 

            िवचार अंतधाªरा  कì भांित समचूी िफÐम म¤  सहयाýी बनता ह,ै उदंड 

तानाशाह नहé। सलीम िमजाª का िकÖसा हमारे भीतर संवेदना कì तरह पहलेे उतरता 

है, िवचार कì तरह बाद मे घुलिमल जाता है ये सं वेदनाÂमक उ°ाप बहòधा बलराज 

साहनी कì गहन मकू अिभÓयिĉयŌ का पåरणाम है जो महुावरे कì जबुान मे कहे तो 

पÂथर को िपघला देने वाली है। अपने ही समाज और पåरवार के बीच अजनबी बन 

जाने वाले सलीम िमजाª कì ýासदी, जहां  खदु को खदु से भी िछपाना पड़ता है  

बलराज साहनी ने चåरý के अंत:करण मे उतार कर ÿÂय± कर िदया ह§।  

 

िफÐम का अिभनय प± --- 

               िफÐम मे अदाकारी सबसे अिधक  कािबलेतारीफ ह§।अिभनय कì ŀिĶ से 

बलराज साहनी का यह उतना ही अहम मकुाम है िजतनी ‘दो बीघा जमीन’ गीता 
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काक ने एक आम मिुÖलम लड़कì का िकरदार बेहतरीन  ढंग से िनभाया ह§ फाŁक 

शेख  िजनकì ये पहली िफÐम थी शौकत आज़मी, जलाल आगा, दीनानाथ जÂुसी, 

जमाल हािसम सभी अपनी जगह शानदार है।दादी कì भू िमका मे एक Öथानीय मिहला 

बदर बेगम को िलया गया िजसने एक मं जे हòए कलाकार कì तरह ही काम और उसकì 

जबुान मे एक Öथानीय महक व हाÖय दोनŌ है ।बलराज साहनी हमसेा ही 

ÿितिøयाÂमक ŀÔयो म¤ िबना संवाद के ही अपने हाव भाव से ही सबकुछ कह देने 

वाले कलाकार ह§।िफर वो ब§क मैनेजर के सामने हो या िकराए का मकान खोज रहे हो 

या अपने बड़े बेटे कì कì बातŌ को सुनकर जबाब न दे पा रहे हो। अफसोस कì ये 

महान कलाकार अपने इस महान अिभनय को देखने के िलए जीिवत नहé रह सका। 

‘समाज के यथाथª सामने लाना ही कला कì िज़Ìमेदारी है।’ 

       िफÐम को सÌमान व पुरÖकार --- िफÐम को कई पु रÖकारŌ से सÌमािनत िकया गया 

िजसमे सदभावना  के िलए सवª®ेठ िफÐम का नेशनल पु रÖकार और तीन िफÐम फेयर भी 

िमले। लोगो ने  जब इस िफÐम को देखा खबू तारीफ िकया।ये अपनी सशĉ कथा तथा 

ÿÖतुतीकरण के िलए के िलए सराही गयी थी। 

सÌÿदाय िवशेष के ÿित प±पात ---        ‘गरम हवा’ म¤  सÃयू न ेभारत िवभाजन से उपजी 

समÖयाओ का सटीक वेवेचन ÿÖतुत िकया है इस िफÐम मे वे ऐसा पाý उठाते है जो िवभाजन 

मे जी रहा है िक इस देश मे िवभाजन संभव ही नहé ह§।िकस ÿकार पू रे समाज तथा राजनीत िक 

गलत सोच िकसी एक Óयिĉ िक सही सोच पर हावी हो जाती  है तथा ये समाज अपनी 

गलितयो से कुछ सीखने के बजाय उस Óयिĉ के अिÖतÂव को ही नĶ करने  पर तुल जाता 

है।इस िफÐम मे इस मनोविृत  के रेशे उघाड़ कर िदखाने वाली गंभीर रचना है।   
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            आगरा िनवासी सलीम िमजाª यह मानता है िक उसकì जड़े इसी समाज मे है व¤ यहाँ 

से उखड़ कर वह कहé  नहé जम सकता है सन  1946-47 के उन काले िदनो म¤  भी सलीम 

िमजाª का यह िवĵास कायम है िक इस समय कì ज़łरत ह§। मानिसक संतुलन बनाए 

रखना।इस िवĵास के बावजदू सलीम िमजाª भी आस-पास घट रही घटनाओ से अÿाभािवत 

नहé रह पता। सलीम  िमजाª के बड़े भाई हािलम  पािकÖतान चले गए सलीम कì बेटी अमीना 

कì शादी हलीम के बेटे कािसम से तय हो चुकì है,एक िदन अचानक कािसम लौट आता है। 

वह अपने पåरवार को पािकÖतान म¤  छोड़ कर िहंदÖुतान मे चोरी छुपे घुस आता है कािसम 

और अमीना के िववाह कì तैयाåरया शłु हो जाती है । तभी पु िलस आ कर कािसम को 

िहंदÖुतान मे ग़ैर कानूनी ढंग से घुसने के आरोप मे िगरÉतार कर लेती ह।ै 

        सलीम िमजाª पर चारो तरफ से दबाव बढ़ रहा ह§ सलीम िमजाª का मकान उनके बड़े भाई 

पर है और हािलम के नाम पर है और वह पािकÖतान जा चुका है इसिलए वह मकान 

पािकÖतान से आए को एक िसंधी को अलाट कर िदया जाता ह।ैमकान िछन जाने से सलीम 

िमजाª के जतेू के कारखाने मे काम  कर रहे कारीगर भी काम छोड़ कर चले जाते है  

                  सलीम िमजाª कì बेटी अमीना को लगता है, िक अब उसकì शादी नहé हो 

पाएगी।वह एक युवक शमशाद से Èयार करने लगती है लेिकन जब शमशाद भी उसे छोड़ 

करअपने िपता के साथ पािकÖतान चला जाता है तो वह यह गम सहन नहé कर पाती और 

अÂमहÂया कर लेती है। 

          सलीम िमजाª के बेटे िसकंदर को एक मसुलमान अफसर होने के योµय िसफª  इस िलए 

नौकरी नहé िमलती है ³योिक वह भी मुसलमान ह।ैएक मसुलमान को नौकरी देने का प±पात 

का आरोप लग सकता है।वह शक के दायरे  मे आ सकता है।इसी ÿकार मसुलमानो के िलए 
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आजादी के बाद हर ±ेý मे अपनी पहचान का संकट िवकराल Öवłप úहण करता चला 

गया।अपनी जमीन पर बेगाने िक तरह जीने कì Óयथा से उचाट मानिसकता का िशकार 

भारतीय मसुलमान इस  यथाथª कì जीवंत तलिखयो के साथ ‘गरम हवा’  मे उपिÖथित है। 

सÃयू ने कथा ±ेý आगरा को इतनी सजीवता के साथ ÿÖतुत िकया है कì एक ओर तंग 

गिलयŌ  कì घुटन और दसूरी ओर ताजमहल और फ़तेहपुर सीकरी का आभामÁडल। इस तरह 

परवेश Öवयं पाýो के वजदू का एक िहÖसा बनकर उभरता है।इस िफÐम कì िसनेमेटोúाफì 

ईशान आयाª ने कì है, इस िफÐम का हर शॉट  बहòत ही महÂवपूणª है और यही  िफÐम के 

ÿोड्यूसर भी है। िफÐम कì एिडिटंग एस चøवतê  ने कì है इनके एिडिटंग म े ही कसाव 

है।िफÐम ‘गरम हवा’ मे भारतीय मसुलमानो कì दु िवधा से पåरिचत कराने  वाली स±म 

कलाकृित ह§। िवभाजन कì ýासदी को सामािजक संदभŎ मे यथाथª के धरातल पर इतनी सजग 

स¸चाई के साथ भारतीय िसनेमा मे कम ही ÿÖतुत िकया गया ह§।  

‘तमस’ 

           

भीÕम साहनी के उपÆयास ‘तमस’ पर आधाåरत ‘तमस’ का िफÐम  (1987) का िनमाªण हòआ 

‘तमस’ धारावािहक के łप मे बनी थी, लेिकन बाद मे इसके िनद¥शक गोिवंद िनहलनी ने इसे 

िफÐम का łप दे िदया था।यह परूी तरह से िवभाजन पर केिÆþत िफÐम थी और िवभाजन कì 
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पूवª संÅया मे मे होने वाले दंगो मे अं úेजी सरकार कì भू िमका का खलुासा अÂयंत िवĵसनीय 

ढंग से करती ह।ै 

        तमस म¤  Óयंग और िवडÌबना अिधक गहरी ह§ ³योिक देश िवभाजन कì ýासदी के िलए 

समाचार Öवयं को दोषी महसूस करता ह।ैतमस सीåरयल जब टेलीिवज़न पर िदखाया जा रहा 

था,तब कĘरपंथी िहÆदू  संगठनŌ Ĭारा तथा मिुÖलम संगठनो ने  भी  अपना गुÖसा जािहर िकया। 

इन सभी ने सीåरयल पर ÿितबंध लगा देने कì मांग को लेकर ÿदशªन िकए गए।इन सभी को इस 

‘तमस’ म¤  अपना ‘अ³स’ िदखाई िदया। मानो इंन सभी भी ने एक Öवर मे ये कहा  कì िजस 

महान घटना के िलए काú¤स, Öवयं सेवक संघ, मिुÖलम लीग,तथा अं úेज़ सभी िजÌमेदार थे 

उसका ®ेय एक मामलूी नÃथू   चमार कैसे ले सकता है।तमस मे नÃथू   समझता है िक इन दंगो 

िक शŁुवात उसके Ĭारा मारे गए सुअर को मिÖजद के सामने रख देने से हòई है वह अपने इस 

पाप का ÿायिĲत ÿाण दे कर करता है। 

                िफÐम कì शŁुवात  एक जलते ‘िदये’ के साथ होती है उसम¤  सुअर कì आवाज 

सुनाई पड़ती ह§ िफर अगले ŀÔय मे एक Óयिĉ उसको घेर कर मरने कì कोिशश कर रहा है और 

उस पर चोट करता है लेिकन  उसके पकड़ मे नहé आ रहा है अंततः वो उसको मार ही देता है।  

सुअर मरने वाला Óयिĉ नÃथू  पेशे से यह काम  नहé करता है।वह तो चमड़ा िनकालने का 

काम  करता है परंतु  मरुादअली जो  सलोतरी साहब का नौकर है उसने कहा िक  सलोतरी 

साहब को डा³टरी परी±ण के िलए एक मÂृयु   सुअर कì आवÔयकता है इसिलए मरुादअली ने 

नÃथू  को पाँच Łपए पकड़ाते हòए  सुअर मारने  को कहा।वो ये करना तो नहé चाहता था 

लेिकन वह मरुाद अली को मना नहé कर पाता ³योिक मरुाद अली ही उसे काम  िदलाता रहता 

ह§।सुअर मारना बड़ा किठन काम ह§ मरुाद अली नÃथू को सतकª  करते हòए कहता है।‘ इधर का 
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इलाका  मसुलमानी है ।िकसी मुसलमान ने देख िलया तो िबगड़ेगे।तमु भी Åयान रखना।हमे भी 

ये काम बहòत बु रा लगता है।मगर ³या करे,साहब का हò³म है कैसे मोड़ द।ेइस तरह मरुाद अली 

नÃथू  को सावधान करके इस काम के िलए भेज देता ह।ै 

                  िजला कां úेस कमेटी के ÿÂयेक सदÖय को, िजनमे मेहता जी,ब³शी जी,कÔमीरी 

लाल, देशराज, संकर माÖटर रामदास,और जरनैल िसंह आिद शािमल ह,ै इन सभी को सबुह 

चार बजे शहर मे िनकालने वाली ÿभातफेरी मे शािमल होने के िलए संÅया के समय कह िदया 

जाता है, िजला øां गेस कमेटी के अÅय± मेहता जी और सिचव व´शी जी समय के पाबंद है 

इंसान माने जाते थे। लेिकन उनसे पहले अजीज समय पर पहòचा था। व´शी जी देरी से पहòचने 

के कारण ±मा मांगते ह।ै कां úेस कमेटी के अÆय  सदÖय धीरे-धीरे आते िदखाई देते ह§  

माÖटर रामदास कांúेस कमेटी वेतन पर  काम करते है।मगर वो भी काम पर िवलंब से पहòचता 

ह§।कां úेस  कमेटी मे जरनैल एक अलग िकÖम का इंसान ही नहé, बिÐक उदÁड इंसान 

था।³योिक िक वह जब भी िजला कांúेस कमेटी मे ÿवेश करता  था,तो िकसी  से उसकì 

छोटी-मोटी कहा सुनी होती थी।मु́ य łप से जनरेल खलेु ÓयकितÂव वाला इंसान था  जनरेल 

और कÔमीरी लाल के बीच कभी –कभी छोटी मोटी  छेड़खानी होती थी। कÔमीरी लाल 

जनरैल को छेड़ा करता था,तो  जनरैल उसे ऊपर से कां úेस और भीतर से  कÌयु िनÖट कह  कर 

उसकì धलुाई करता। ब³शी जी ÿभातफेरी को आते समय अपने हाथ मे कåरकेन लैÌप लाये 

थे िजसको उजाला होते ही बुझा िदया।मेहता जी कां úेस कमेटी मे अÅय± परंतु  अपने पद का 

दŁुपयोग बीमा एज¤ट के łप मे करते ³योिक वे जहां  भी कांúेस कमेटी के काम से जाते है वहाँ 

पर कांúेस के काम से भी ºयादा  अपनी बीमा िक बातŌ को लेकर बैठ जाते साथ बीमा के 

िलए कई नए लोगो िक तलाश करते रहते ह§। 
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                ÿभातफेरी के िलए िनकलने मे देरी हो रही थी।इसिलए ब³शी जी Óयाकुल थे, 

³योिक गायक माÖटर रामदास और देसराज नहé आए थे इतने मे माÖटर रामदास आते ह§ वे 

गोसाई जी िनणªय सुनते ही कहते है आज ÿभात फेरी  नहé होगी,³योिक इमामदीन के पीछे कì 

गिलयाँ साफ करनी है,तो कÔमीरीलाल गिलयाँ साफ करने के बात  पर आगे पीछे देखने 

लगता ह§ और उस काम से मकुर भी जाता ही।इसके इस रवैये  से जनरैल øोिधत होकर 

कÔमीरी लाल को खरी खोटी सुनाता है  और Öवयं कहता है नािलयाँ  म§ साफ Öवयं  

कłंगा।यह गोसाई Ĭारा िलए गए सफाई के अिभयान का फैसला कामयाब हो जाता ही और 

सभी लोग ÿभात के बाद  नािलयो कì सफाई के अिभयान मे लग जाते है। 

      

                नÃथू  ने िकसी तरह सूअर को एक कोठरी मे बंद कर िदया, लेिकन सुअर मारने  

कì बात िकसी को भी नहé बताना था।सुअर मारना उसे बहòत मिुÔकल लग रह था उस रात 

नÃथू  को अपनी पÂनी कì बार-बार याद आ रही थी और जी मे आ रहा था िक यह सब छोड़ 

कर चला जाए।परंतु  मरुाद अली  को को दी हòई बात और उसका िदया हòआ पाँच Łपए का 

चमचमाता नोट िक आंखो के सामने आ जाता था। इससे िववश हो कर नÃथू इस काम को 

अंजाम देने िक ठान लेता है और  रात भर सुअर से लड़ता रहता है और अतं मे वह सुअर को 

मरने मे सफल हो जाता है।वह अपनी घर िक ओर चल पड़ता है गली मे पहòचते ही नथथुू  को 
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को आराम  िमलता है। अब सुबह हो चकुì थी। उस सुबह- सुबह भी कोई फ़कìर रोज िक 

तरहगा  रहा था,तो िकसी के घर से बतªनो िक आवाज आ रही थी।कुछ लोग मं िदर और गुŁĬारे 

िक तरफ जा रहे थे। इस तरह रोज िक तरह सुबह का नजारा िदखाई पड़ता है। राÖते मे जाते 

वĉ उसका िकसी वÖतु  से पैर टकराता है वह नीचे देखता है तो उसको टोना-टोटका नज़र 

आता ह§ ये देख कर वह थोड़ा घबरा जाता है।और बोल पड़ता है िकसी और नसीब फूटा है तो 

म§ ³यो भुगत।ूवह डर के मारे अपनी पÂनी कÌमŌ  के बारे म¤  सोचन¤  लगता है।जो इस समय 

गभªवती है और बोलता  है भगवान इस बार मेरे ब¸चे िक र±ा करना।  पता नहé कौन छोड़ 

गया है राÖते मे  टोना-टोटका  परमाÂमा सबकì पनाह ब´श।ेउधर  कां úेस िक ÿभातफेरी  

िनकाल रही थी।और उसके बोल थे । 

‘कभी वो िदन भी आयेगा, जब हम अपना राज भी देख¤गे। 

जब अपनी ही जमी होगी, और अपना ही आशमा होगा।।’ 

ठीक उसके सामने से आठ दस लोग गांधी टोपी पहनकर िनकल गए।उÆही मे से एक ने 

वÆदेमातरम का नारा लगाया िफर दसूरी गली मे से पािकÖतान िजंदाबाद का नारा नÃथू  के कान  

म¤  गूजने  लगा,कुछ आवाज़े और भी आने लगी।दू सरी  भीड़ मे  से िकसी ने कहा-   

‘कां úेस िहंदओु ं िक जमात है इसके साथ मसुलमानो का कोई लेना देना नहé ह§।’  

दसूरी ओर से एक आवाज आती है ये देखो इस टीम मे , िसख भी है, िहÆद ूभी है ,मसुलमान भी 

है।वह अजीज़ सामने खड़ा है, हकìम जी खड़े है।िफर से एक आवाज िनकलती है –‘अजीज़ 

और हकìम िहÆदु ओ के कु°े है।’ िफर जबाब मे ‘मौलाना आज़ाद ³या िहÆद ूह§ या मसुलमान 

?िफर से कड़कती हòई आवाज म¤  मौलाना आज़ाद कì  तौहीन करते हòए जबाब म¤ कहता िक  

‘मौलाना आज़ाद िहÆदओु का सबसे बड़ा कु°ा ह§ ।’  
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                 åरचडª और लीजा पित-पÂनी ह§ åरचडª शहर का िडÈटी किमĳर है।लीजा को भारत 

देश अ¸छा नहé लागत।इसी कारण वो कभी –काभी इं µल§ड जाया करती है।इस बार लीजा छह 

महीने बाद लौट कर आयी है लीजा भारत िक सभी  चीजŌ से पåरिचत नहé है। लीजा का मन 

हòआ िक वह िपकिनक पर जाए वह िपकिनक के बारे मे जानकारी हािसल करती है उसे पता 

लगता है पहाड़ िक तलहट  मे एक सुंदर िपकिनक Öथल ह§।लेिकन åरचडª वहाँ पर नहé ले जाना 

चाहता, ³योिक वह पर िहÆद-ू मसुलमानो मे Ĭेष भाव के तनाव बने हòये थे, तो आĲयª चिकत 

होकर लीजा, åरचडª से रहती है।‘ म§ तो अभी तक िहÆद ूऔर मसुलमान को अलग –अलग से 

पहचान भी नहé पाती।तुम  पहचान लेते हो åरचडª, िक आदमी िहÆद ूया मुसलमान ?åरचडª  

एक राजनीित²  होिशयार ÿशासक ह§।लीजा के सामने वाÖतिवकता को िदखाना नहé चाहता 

िफर भी लीजा जानती है। और  कहती है  बहòत चालाक मत बनो åरचडª म§  सब जानती हó। िक 

देश नाम पर तुम इÆह ेआपस मे लड़ाते हो।³यो ठीक है न ?लीजा कì इन बातŌ को सुनकर 

åरचडª उसके गालो को चूमते हòए कहता है ‘ डािल«ग हòकूमत करने वाले ये नहé देखते  िक ÿजा 

मे कौन सी समानता पाई जाती है।उसकì िदलचÖपी तो यह देखने मे होती ह§ िक वे िकन बातŌ 

मे एक-दसूरे से अलग ह§ । लीजा को अं úेज़ो कì यह नीित अ¸छी नहé लगती।  अंत मे गोसाई 

जी कì बात मान ली ह§। और सभी कां úेस कमेटी के सदÖय िमल जलु कर नािलयो के सफाई 

के कायª मे जटु जाते है।सफाई का कायª समाĮ होने वाला था। उसी वĉ एक आदमी  िचÐलाते 

हòए बोल उठा कì मिÖजद कì सीढी पर िकसी ने सुअर को मार कर फेक िदया है।  

 इस िÖथित को देखते हòए कां úेस कमेटी के सिचव ब³शी जी िकसी भंगी को बुला कर 

सुअर को मिÖजद कì सीढी  से हटा देने कì नसीहत देते है,तो कुछ लोग उनकì बात से सहमत 

ह§ और कुछ नहé।अंत मे काúेस कमेटी के जनरेल और ब³शी जी िमल कर सुअर को वहाँ से 

िनकाल कर दरू रख देते है।उसी वĉ उन सभी लोगो के सामने से एक आदमी गाय को लेकर 
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उसी गली मे चला जा रहा ह§।इस ŀÔय को के सभी सदÖय देखकर बु री तरीके से डर जाते  ह§। 

और ब³शी जी दरे तक उस ŀÔय को अपनी आंखो के सामने से हटा नहé पाये और धीरे से 

बोल पड़े उठे  ‘‘लगता है  शहर पर चील¤  उड़¤गी।आसार बहòत बरेु है। 

                         माई ं स°Ō कì धमªशाला के सामने गाय के कटे हòए अंग फ¤ के  गए ह§। इससे  

शहर मे िÖथितयाँ िबगड़ चुकì थी।िहÆदू  अपनी र±ा के िलए वानÿिÖथयŌ के मागªदशªन मे सोच 

िवचार कर अपने बचाव के बारे मे सोचते ह§।मगर मुसलमान मिÖजद मे हिथयार इकĜा कर रह े

है।इससे उ°ेिजत लोग मसुलमानो से अपने बचाव के िलए और मसुलमानो पर आøमण िकस 

तरह िकया जाय इस िबषय पर चचाª कर रहे ह§। कुछ लोग  युवाओ को लाठी सीखाने कì 

सलाह दे रहे है ऐसे अनेक सलाह-मशवरे अपने बचाव के िलए हो रहे थे।उसी मे से कोई िडÈटी 

किमĳर से िमलने कì सलाह देते है लेिकन इस बात पर Åयान नहé देता ह§। 

देवĄत ने अखाड़े के संचालक तथा माÖटर के łप ÿिसĦ पाई थी ³योिक इसने कई िशÕयो को 

तैयार िकया था।इनके कई िशÕयो  मे से रणवीर नामक िशÕय बहòत करीब था माÖटर देवāत 

कुछ ऐसे लड़को को तैयार करना चाहता था जो फौलादी हो,िकसी भी मसुीबत का सामना 

सीना- तानकर करे और िवजय को अपनी जीत बनाए।इस काम के िलए उÆहोने रणवीर को 

चुना।रणवीर एक मुग¥ का भी वध न कर सका, ³योिक वो क¸ची उă के सा धैयªहीन भी 

था।परÆतु देवāत के झापड़ ने उसे फौलाद बना िदया  है। वह मगुê का वध करने कामयाब हो 

जाता है।इतना ही नहé,वह अपने सािथयो के साथ िमल कर तेल गमª करने कì बात करता ह ै 

और जहरीले  बाण तैयार करने कì योजना मे कायªरत हो जाता है। इस ÿकार रणवीर फौलादी 

िदल बाण गया था। 
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                  िहÆदधुमª से जड़ुा एक संÖथा अपने बचाव के िलए एक महुÐला कमेटी गठन कì 

बात करता है। लेिकन संÖथा के मिुखया को इस बात का बहòत दखु है िक िहÆदओु मे एकता 

िक बहòत कमी है संÖथा के लाला जी कहते  है िक घं टे को दŁुÖत करवा िलया जाय जब कोई 

समÖया आए तो उसे बजा िदया जाय िजससे लोग सचेत हो जाए समूह बैठा एक  Óयिĉ 

बोलता है भले ही न लगे तो मिुखया जी कहते है इसी बात ने िहÆदओु को कायर बना िदया ह ै

बात –बात पर खतरे से डरना इसी बात िलए हमारी िखÐली उड़ायी  जाती है हमारे युवको को 

करार और बिनया कह कर पुकारा जाता। तब बूढ़ा कहता है मेरी बात का बु रा मत मानो 

लेिकन िडÈटी किमĳर से िमलो अं úेज़ो का हमारे देश मे बहòत ÿभाव ह§ वही कुछ कर सकता 

है। 

               इसी िहÆदू  संÖथा का एक Óयिĉ जो  नवयुवको ÿिश±ण देता है वो कहता देखो 

रणवीर हमे िहÆद ूराÕů कì र±ा के िलए हमारे हमारे पवूªज कई  हिथयार का िनमाªण िकया था । 

िजसमे एक अिµन बाण भी है हवा मे बाण तीĄ गित से आगे बढ़ता।उसके नोक घषªण के 

कारण उसमे तीĄ चमक होती है उसमे अंगारे िनकलते है महाभारत  के युĦ मे मे भी इसी तरह 

बाणŌ का ÿयोग होता था इस तरह वह नवयुवक  को तैयार करता ह।ै 

                  िडÈटी किमĳर åरचडª चाहता है तो इस दगंो को रोकने का पूणª ÿयास कर सकता 

था। कांúेस कमेटी के ब³शी जी और मेहता जी आिद लोगो ने åरचडª से िनवेदन िकया और  

कÜयूª  लगाने का सुझाव भी िदया।और कहते आप  चाहे तो सेना को बुलवा सकते है परंतु   

åरचडª इस फसाद को रोकना  नहé चाहता और ऊपर से उन कां úेस कमेटी के सदÖयो से कहता 

ह§ यह सब मेरे अिधकार के बाहर मै  कुछ नहé कर सकता।इससे साफ जािहर होता है, िक 
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åरचडª का इस फसाद मे कहé न कहé हाथ है। इसी कारण वो इस मामले मे अपने आपको 

असहाय  बता कर फसाद को बढ़ावा देता ह§। 

             पू रे शहर मे सअुर िक घटना को लेकर चचाª थी। नÃथ ूसूअर से संबिÆधत बातो  को 

सुनकर  िसहर उठता था।उसे इस बात का डर  था िक रहÖय खलु  गया तो मेरा ³या होगा ?इस 

भय से मु िĉ पाने के िलए वो शराब का सहारा लेता सहसा राÖते मे उसकì  भेट मरुाद  अली 

से होती ह§ वो नÃथू  से बात िकए ही चला  जाता  ह§ नÃथू  और घबरा जाता ह।ैनÃथू  देर रात 

अपने घर पहòचता है उसकì बूढ़ी माँ तथा उसकì गभªवती पÂनी उसका इंतजार करते करते 

परेशान हो गयी है। और पÂनी बार – बार देखने के िलए दरवाजे पर जाती है और लौट आती 

और बुरी अशंका से घबरा कर रोने लगती।उसने मोहÐले मे िकसी से सुना  ह§ िक िकसी ने 

मिÖजद के सामने सुअर को मार फेक िदया।इस िलए उसको बलवा होने का डर सता रहा 

था।नÃथू  जब घर पहò ंचता है तो वो राहत का सांस लेती ह§ िफर वो उससे रोते हòये िशकायत 

करती है कहा था अब तक ?वो बोलता है काम से गया था इसिलए थोड़ा देर हो गयी।वो सुअर 

को मारने के  कारण वो अपराधबोध से úिसत होता जा रहा है।उसको लगता है ये जो दंगा हो 

रहा है उसके सुअर मारने के कारण हो रहा ह।ैनÃथू अभी भी घर पर अपने हाव भाव से परेशान 

िदखता है।तो उसकì पÂनी उसको इस हालत मे देख कर परेशान हो जाती वो उससे पूछती है  

लेिकन कुछ बताता नहé उसकì पÂनी सो जाती है लेिकन नÃथू  को नéद नहé आती ह§।वो उठ 

कर घूमने टहलने लगता है इस बीच  उसकì पÂनी िक आँख खुल जाती है वो उसको अपनी  

कसम िदलाती है  तो नÃथू  सारी बात बताता है िक मिÖजद मे जो सुअर मरा पड़ा है उसको 

हमने ही मारा है ठेकेदार ने मझुसे सुअर मारने को  कहा और कहा िक सलोतरी साहब को 

चाहये।िफर उसने मरेे हाथ मे पाँच Łपए रख िदये।मै  कुछ बोल नहé पाया ³योिक इसी ठेकेदार 

से हमे  रोजी रोटी िमलती है यही काम  िदलाता है। 
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 कÌमŌ पूछती है िक सुअर तू ने मिÖजद मे फेका  था  तो मना कर देता  है और कहता ह ै

दसूरा आदमी सुअर को ठेले पर लाद कर ले गया था।उसकì पÂनी ने कहा बहòत बु रा हòआ।िफर 

उसने इसमे तेरी ³या गलती है।तेरा काम  ही चमड़े का है तू ने उसे मारा लोग उसे चाहे जो करे 

तुझसे ³या ?तू ने कोई गलत काम नहé िकया ये मेहनत के पैसे है।और उसे रख लेती ह§।ये दोनŌ 

बात कर ही रहे होते है बाहर से हर –हर महादेव के नारे लग रहे है नÃथू  भर से बाहर आकर 

देखता तो लोगो के घर धू  –ध ूकरके जल रहे है। 

             िफÐम के दसूरे ŀÔय मे हम देखते ह§ लोगो के घरो मे आग लगाए जा रहे है ।लोग एक 

दसूरे को मार रहे है लाला के घर के बाज ूमे एक मिुÖलम पåरवार रहता है वो लाला से कहता है 

कौन कराता है ये दंगा दं गे कराने  का काम कोई आम आदमी नहé कर सकता है इस बात पर 

लाला कहता बेशक फतेहअली।फतेह अली कहता है लाला जी आप घबराना नहé इस 

मोहÐले मे आपको कुछ नहé होगा आप बेिफø रहे कोई फसादी आप तक  नहé पहòच पाएगा 

लाला इन लोगो का शिुøया बोलता है । 

             जब िहÆदू  –मसुलमान के दं गे के बारे मे लीजा अफसोस करते हòई कहती है –‘तुÌहारे 

रहते हòए फसाद हो गया åरचडª’’ लीजा को बहòत बु रा लगता है और वह जबाब मे कहता है 

‘हम इनके धािमªक िववादो मे दखल नहé देते है”लीजा जबाब मे कहती है  “ ये लोग आपस मे 

लड़े, ³या ये  सही बात है ? åरचडª िफर हँसते हòये कहता है “³या ये सही बात होगी कì ये 

िमलकर मेरे िखलाफ लड़े मेरा खनू करे ?इस तरह कहते हòए वह लीजा िक बात  दसूरी तरफ 

मोड देता है।  

               एक ओर लाला लàमी नारायण अपने बेटे रणबीर से िचिÆतत।दसूरी ओर अपनी 

बेटी तथा पÂनी कì िहÌमत बनाए रखने कì कोिशश करता है।³योिक शहर दगंो-फसादो  का 
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भयानक वातावरण का िनमाªण हो चुका ह।ै लाला का पुý ऐसे िवषम माहौल मे बाहर 

था।लाला अपने पåरवार को बचाने के िलए िबना िकसी िझझक के अपने नौकर ननकु के हाथ 

पý देकर भेजने को कहते  है लेिकन उनकì पÂनी मना कर देती है वो बेचारा कहा जाएगा यहाँ  

पर वगª भेद मे अंतर साफ देखा जा सकता है इसको  िफÐमकार बेहतर ढंग से िदखाया ह§। 

           शहर मे हर जगह मार-काट मची हòई है जगह िहÆद ूमसुलमानो के मारे जाने कì ख़बर 

आने लगी है ऐसे माहौल मे लाला दसूरे िहÆद ूमोहÐले मे जाना चाहता है उसकì मदद के िलए 

शाहनवाज़ आता है और लाला कì पåरवार को सुरि±त उनके जानने वाले के यहाँ पहòचा देता 

है।लाला कì  पÂनी कहती है वह जÐदबाज़ी मे जेवरो को छोड़ आयी तो शहनवाज़ कहता है 

भाभी आप िचंता न करे मई अभी गाड़ी से गया और जेवर लेकर आया और शहनवाज़ लाला 

के घर जाता है वहाँ से जेवर उठाता लेिकन उसकì जेवर देख  कर  िनयत खराब हो जाती है 

और वो ननकू  को  मारकर भाग जाता ह।ैयहा कैसे एक इंसान  लालच मे आकर धोखा देता ह ै

िवĵास नहé होता है। 

            फसाद Łकने नाम नहé ले रहा है ऐसे ही बढ़ता जा रहा है।और देवद° और और 

उसके कÌयु िनÖट पाटê के सदÖयो का मत था कì कांúसे और मु िÖलम लीग इन पािटªयो के 

बीच अगर एक सफलता पूवªक शां ितपूणª चचाª हो जाए तो िÖथत पर काबू  पाया जा सकता 

है।देवद° के इस ÿयÂन से से मिुÖलम लीग के लीडर हयात ब³शी के घर  बैठक होती 

है।कां úेस कमेटी कì ओर से ब³शी जी भाग लेते है और मिुÖलम लीग कì ओर  से 

हयातब³शी। नारो कì आवाजŌ के बीच मे देवद° शांित बनाए रखने कì सहमित पý पर 

हयातब³शी के दÖतखत करा लेता है।मगर ठीक उसी समय पता  चलता है कì जरनैल  को 
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जान  से मार िदया गया  है।गांधी जी तरह मेरी भी लाश पर पािकÖतान बनेगा।इस बात को वह 

पू रा नहé कर पाया िक उसकì अं ितम सांस शरीर से िनकल गयी। 

                        हर मोहÐले मे धमª के नाम पर मार काट हो रही है।एक धमªवाला दू सरे 

धमªवाले को मार रहे है सांÿदाियक का िवष- बीज़ फैलता ही जा रहा है ऐसे ही भीषण िÖथत 

बढ़ती जा रही है।इस भयानक वातावरण एक आदमी इý बेचने िनकल पड़ता है तो एक िहÆद ू

लड़का उसके पेट मे चाकू भोक देता है इस तरह घटनाओ को देख कार नÃथू   Öवयं  को इस 

फसाद का जड़ मानता ह,ैबिÐक वह अपने आप मे सोचता रहता है,िक है  सूअर नहé मारा 

होता तो शायद ऐसी घटनाए नहé होती। 

                     पिवý धमª के नाम पर फसाद शहर से लेकर देहातो तक पहòच जाती ह§।गावŌ मे 

सामाÆय लोगो  –जीवन  ÓयवÖथा पू री तरह से डावाडोल हो जाती ह।ैगावŌ पर इन दंगो दं गे 

फ़सादŌ का बहòत बु रा असर होता है िजस गाँव मे सालŌ से हरनाम िसंह और उसकì पÂनी बंटŌ, 

दोनŌ एक साथ िमलकर अपने होटल के धंधा को चला रहे थे, फ़सादŌ के कारण िबगड़ी हòई 

हालत उस गावŌ मे भी ÿवेश कर चुकì थी।इसी वजह से इस िबगड़े माहौल  से पÂनी बंटŌ, 

हरनाम को सावधान करती हòई गाँव छोड़ देने कì सलाह  देती है मगर हरनाम िसंह को अपने 

गाँव वालŌ पर िवĵास है।उनसे भी ºयादा अपने िमý करीम खान पर उस गाँव मे हरनाम िसंह 

ने उसी पर  भरोसा रखा था।वही खदु आकर कह जाता है िक गाँव वाले भले तुमको कुछ न 

कहे,मगर बाहर जो दगंाई आ रहे है।उनसे तमुको बचाना मेरे िलए मिुÔकल है ।करीम खान कì 

इन बातŌ से हरनाम िसंह ठंडा पड़ जाता है।अपना सब कुछ छोड़ कर अपनी पÂनी बंटŌ के साथ 

हरनाम िसंह गाँव छोड़कर चल देता है  
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              सुर±ा ÓयवÖथा पर िवचार चल रहा था गुŁĬारे म¤।गाँव के सभी िस³ख गुŁĬारे मे 

जमा हòए थे।सु र±ा ÓयवÖथा के अलग मोच¥ पर िवशन िसंह,िकशन िसंह,िनहंग िसंह आिद 

डटकर खड़े हòए थे।परÆतु  मसुलमान एवं  िस³ख अपने-अपने हिथयारो कì तैयारी मे थे।िबगड़ती 

हòई इस भयानक, भयंकर िÖथत को देखते हòए लोग इधर-उधर भाग रहे थे। 

                      िफÐम  मे हरनाम िसंह िक नÃथ,ूतथा कां úेस कमेटी के सदÖय, िडÈटी 

किमĳर åरचडª लाला लàमी पåरवार आिद सभी साथ-साथ चल रहे है सभी िक कहानी 

समांतर चल रही है।हरनाम िसंह अपनी बंटŌ के साथ दर- बदर िक ठोकरे खाते हòए अपनी जान 

बचाने के िलए एक घर का दरवाजा दÖतक देते  है।दरवाजा खलुने पर पता चलता है िक ये घर 

तो मुसलमान का ह।ैघर के अंदर दो मिुÖलम औरते थी उनमे एक का नाम राजो है दसूरी राजो 

िक बहó अकरा थी।इस घर के मदª बाहर गए थे। लेिकन राजो ने हरनाम िसंह और बंटŌ को 

पनाह दी तब उसे इस बात का Åयान ही नहé रहा िक ये दसूरे धमª के है ।राजो के इस पनाह से 

बहó अकरा ने तकरार भी िकया।परंतु  अकरा को सास िक उदारता अ¸छी नहé लगी।राजो उÆहे 

अनचाहे उन लोगो को अटाले पर पनाह दी।कुछ समय बाद उस घर का आदमी एहसान अली 

एक बड़ा सा ůंक लेकर आता है अटाले पर बैठे हरनाम िसंह ने ůंक को पहचान लेता  

है।मतलब इÆही लोगो ने मेरा घर लूटा ह।ैहरनाम िसंह सोचता  है िक हम लोगो ने घर छोड़ कर 

अ¸छा  िकया नहé तो मारे जाते।एहसान अली के लाये ůंक का ताला अकरा हथौड़ी से तोड़ने 

लगती है, तो हरनाम िसंह आÂमिवĵास के साथ बोलता है एहसान अली मै हरनाम िसंह 

हó।“तुÌहारी घरवाली ने हमे पनाह दी है गुŁ महराज तूम ेसलामत रख ेयह ůंक हमारा है।पर अब 

इसे तुम अपना ही समझो अ¸छा हòआ जो य ेतुÌहारे हाथ लगा  िकसी दू सरे  के हाथ नहé लगा 

ये लो चाभी और ताला खोल लो।”   
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  हरनाम िसंह कì बातो को सुनकर एहसान अली को  ध³का सा लगा।एहसान अली 

हरनाम िसंह और बांटो फटकारते हòए कहता ह।ैिक  मै तो खदुा के वाÖते कुछ नहé कहóँगा, मेरे 

बेटे रमजान को पता चला तो आपके साथ िकस ÿकार क Óयवहार करेगा, मझेु मालूम 

नहé।³योिक िहÆद ूमसुलमान के दंगो ने उसके मन मे दहशत भर दी है।रमजान अली रमजान 

अली के आते ही वही कुछ हòआ जो बाप ने कहा था।रमजान अली बु री गािलयां देने लगा 

दोनŌ को हरनाम और बांटो को बहòत बु रा लगा। उÆहोने सोच ही िलया था िक अिधक से मर ही 

डालेगा और ³या होगा ?राजो अपने बेटे रमजान अली को डांटती है िफर भी वह गुÖसे से 

अपना मुह बंद नहé करता।बेटे के Óयवहार से राजो का मन शांत नहé हòआ।राजो आधी रात के 

समय बंदकू और ůंक तथा जेवरो से भरी छोटी सी पोटली िनकाल कर देती हòए बोलती  है।ये 

तुÌहारे ůंक से िनकला ह,ैतÌुहारे  दो गहने मै िनकाल लायी हó तुÌहारे  आगे किठन समय है पास 

मे दो गहने हòए तो सहारा होगा।कहते हòए राजो उन दोनŌ को  गाँव के उस हद तक छोड़ गयी, 

जहां तक वह िवशेष खतरा महसूस करती ह।ै 

             देहातो मे मसुलमानो  से भी िहÆद ,ूिस³ख लोग कम होते हòए भी युĦ के बड़े से बड़े 

झटके सभाले हòए थे।युĦ जोरŌ पर था मुसलमान मारे गए।बहòत से सरदार भी मारे गए।मिुÖलमो  

के डर से बहòत सारी िसख मिहलाए कुआं मे कूद  कर अपनी जान आहòित दे दी। वो मिुÖलमो 

के हाथ मे नहé पड़ना चाहती थी और झुंड के झुंड कुए मे कूद गयी ये  िफÐम मे ये ŀÔय बहòत 

ही Ńदय िवदारक था।  

               एक िहÆद ूलड़कì पर कुछ मसुलमान कì टोली के झपट पड़ते ही वह लड़कì अपने 

बचाव के िलए भागने कì कोिशश करती है।परंतु  वह भय से भाग नहé पाती  है उस टोली के 

आठ दस लोग उसे दबोच लेते है ÿÂयेक Óयिĉ उसकì अÖमत लूट लेता ह।ै “कसम अÐलाह 
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पाक कì, मेरी बारी आयी तो म§ने देखा वह लड़कì मरी हòई है।” पशतुा के के ÿतीक के łप मे 

यह आदमी हसँते हòये कहता है।“मै लाश से ही जना िकए जा रहा था।”इस ÿकार यहाँ पर 

खूंखार जानवर का एक  िचýण िमलता ह§।जब सब सवªनाश हो चुका था उन लाशŌ को नोच -

नोच कर खाने िलए आकाश मे बहòत सारी चीले कÓवे और िगĦ मंडराने लगे थे।गाँव मे 

शमशान कì ÖतÊधता छाई हòई थी। िफÐम के कथानक मे Öवाभािवक łप से åरचडª और लीजा 

का ÿसंग चलता रहता है कई गाँव आग कì लपेटो मे उजड़ चुके है।अनेकŌ िहÆदु  -मिुÖलम 

मौत के घाट उतार िदये गए है।हजारो लोग बेघर हो चकेु है लोग बड़ी सं´या मे शरणाथê क§ पो 

मे रह रहे है।बहòत सी संपित का नुकसान हòआ ह।ै कई महुÐला मे åरलीफ कमेटी िनयुĉ कì 

गयी है।और जान- माल कì हòई ±ित कì जानकारी ली जा रही है। इस बीच åरचडª अपनी पÂनी 

लीजा को िबगड़ी हòई इस हालात को िदखाने  के िलए साथ ले जाना चाहते है।तो लीजा åरचडª 

से इस ÿकार कहती है “मझेु  जलते गावŌ कì सैर कराओगे ? मै कुछ भी नहé चाहती, कहé भी 

नहé जाना चाहती”।  

        कां úेस कमेटी के सिचव ब³शी जी और मिुÖलम लीग के हयात साहब जैसे अ¸छे लोग 

आपस के मतभेदŌ को भुला कर पू रे शहर मे शिĉ बनाए रखने के िलए एक –दसूरे के ÿित 

िवĵास पैदा करने के िलए शहर के चारो ओर जुलूस िनकाल रहे थे।िहÆद ू– मिुÖलम िजंदाबाद 

के नारे लगाए जा रहे थे।कांúेस कमेटी, कÌयु िनÖट और मिुÖलम लीग जगह –जगह घूमकर 

अमन कायम करने कì याचना कर रहे थे।नÃथू  इस फ़साद मे मारा गया था, नहé तो वो इस 

एकता पर मरुाद अली से आगे होता।इस परेू कथानक मे Åयान से देखने से पता चलता है कì 

åरचडª/ अंúेज़ का ही वह चेहरा है जो पद¥ के पीछे खड़ा होकर तमाशबीन बन कर दरू से से इस 

खेल को देखता रहा। 
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          ‘तमस’ गोिवंद िनहलनी कì सबसे बेहतरीन िफÐम है यह िहÆदी कì एक ³लािसक 

कृित है। गोिवंद कì एक ³लािसक िफÐम भी।भारतीय िफÐम तथा टेलीिवज़न के इितहास म े

इस िफÐम को एक मील का पÂथर माना जा सकता है।इस िफÐम के आधार पर भी गोिवंद 

अपने समय और समाज के एक शानदार िफ़Ðमकार ÿमािणत होते है।िवजय तेडुलकर ने िलखा 

है,-“गोिवंद कì िफÐमŌ मे कोई भी वाÖतिवक सािहÂयक चेतना का अनुभव कर सकता है।’ 

शÊद, किवता और नाटक के ÿित उनकì सलµनता,उनकì िफÐमŌ मे िदखती है।...अपनी 

सामािजक ÿितबĦता के ÿित वे ईमानदार और समिपªत है।”  

‘िपंजर’ 

 

 िपंजर, सन 2003 म¤ िनिमªत िफÐ मŌ म¤ महÂ वपूणª मानी  है। इस िफÐ म कì महÂ ता इसम¤ 

है। िक इसकì सािहÂ यकता लौिककता, और कलाÂ मकता, इसकì िवशेषता है। यह िफÐ म इस 

अथª म¤ सािहिÂयक है िक यह िहÆ दी तथा पंजाबी कì िव´ यात लेखका अमतृा ÿीतम मे इसी 

शीषªक के उपÆ यास आधाåरत है। माý यह आधाåरत ही नही है बिÐक इसे उस सािहिÂयक 

कृित का िसनेमा भी माना जा सकता है यो तो सािहिÂयक रचनाओ ंपर बनी िहÆ दी िफÐ मŌ कì 

एक लंबी परंपरा ह,ै पर सभी िफÐ म¤ सही łपाÂ तरण नही मानी जा सकती है कुछ िफÐ मŌ मे 

कुछ िफÐ मŌ मे ही   केवल नाम ही कृित का रह जाता है और शेष सब कुछ इतना बदल जाता 

है िक वह सािहÂ य का कम से कम रह जाता है। और िसनेमा के ढांचे म¤ परूी तरह ढल जाता है। 
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ऐसी िफÐ मŌ को यह कहना िक वे िकसी सािहिÂयक रचना पर आधाåरत है, सही नही लगता 

है। िसनेमा उसके सािहÂ य को लगभग मार ही दतेा है।  

 उसकì अपनी शत¥ इतनी भारी होती है िक सािहÂ य दम तोड़ता नजर आता है। कुछ 

िफÐ मŌ िहÆ दी म¤ ऐसी जłर बनी है िजनके िवषय म¤ यह अवÔ य कहा जा सकता है िक वे 

िकसी सािहिÂयक रचना पर आधåरत है, ³ यŌिक उसम¤ कृित के सािहिÂयक सौÆ दयª कì र±ा 

यथासंÌ भव और यथासाÅ य करने कì कोिशश िमलती है। वे एक िफÐ म के łप म¤ िजतनी सही 

जान पड़ती है, एक सािहिÂयक रचना के łप म¤ लगभग उतनी साथªक भी ÿतीत होती है। उसम¤ 

कम से कम सािहिÂयक रचना पर आधाåरत होने कì मयाªदा का िनवाªह िकसी हद तक िमल 

जाता है, लेिकन िहÆ दी म¤ ऐसी भी िफÐ म¤ बनी है, िजÆ हे सािहिÂयक कृित का िसनेमा म¤ 

łपाÂ तरण माना जा सकता है, इसिलए िक भले ही वे िसनेमा माÅ यम मे हो, लेिकन उसम¤ कृित 

का सािहिÂयक सौÆ दयª लगभग परूा सु रि±त रहता है। ऐसी िफÐ मŌ कì सं´ या कम है, पर है 

और िपंजर िफÐ म उन कम िफÐ मŌ म¤ एक है। इस तरह कì िफÐ मे बनाना बहòत किठन और 

चुनौती पूणª होता है ³ योिक इसम¤ एक िसनेमा िनद¥शक को बहòत अिधक संयम से कायª लेना 

पड़ता है और सािहिÂयक कृित के साथ Æ याय करने के िलए एक िनद¥शक के łप म¤ अपने साथ 

काफì अÆ याय भी करना पड़ता है। ऐसे म¤ िनद¥शक को यह भूलना पड़ता है। िक वह कोई 

िफÐ म बना रहा है, बिÐक उसके सामने केवल सबसे बड़ी चुनौती यह रहती है िक वह िकस 

तरह िसनेमा के माÅ यम का उपयोग करते हòए भी एक ÿिसĦ कृित को लगभग उसी तरह उसी 

सौÆ दयªबोध और सुंगध के साथ अपनी िफÐ म मे पेश करे जो िफÐ म¤ िकÆ ही रचनाओ ंपर सही 

łप म¤ आधाåरत होती है, उसके िफÐ मकार को सािहÂ यकार के सामाÆ तर एक पुन:सजªक माना 

जाता है लेिकन िपंजर जैसी िफÐ मŌ म¤ िनद¥शक एक पनु :सजªक कì भू िमका म¤ कम और एक 

łपाÆतरणकार कì भू िमका म¤ अिधक होता है।  
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 मानो वह कृित का अनुवाद सािहÂ य कì भाषा कì जगह िसनेमा कì भाषा म¤ कर रहा 

हो सािहÂ य एक शÊ द माÅ यम और िसनेमा एक ŀÔ य माÅ यम। ऐसी िफÐ मŌ म¤ केवल माÅ यम 

बदलता है रचना नही। यह सबसे किठन और जिटल कायª होता है। िकसी सािहिÂयक कृित को 

िसनेमा मे नÕ ट-भÕृ ट या उसकì आÂ मा को मार देना सबसे आसान है। उस पर आधाåरत अपनी 

िफÐ म को सािहÂ य और िसनेमा के सामाÆ तर łप म¤ ÿÖ ततु करना उससे किठन ह,ै लेिकन 

िसनेमा के माÅ यम का उपयोग करते हòए भी लà य सािहÂ य को बनाना सबसे किठन होता। और 

िपंजर िफÐ म म¤ यही कायª िकया उसके िनद¥शक डा. चÆ þ ÿकाश िĬवेदी ने सफलतापूवªक 

िकया है चूँिक यह िफÐ म पंजाब कì úामीण पÕृ ठभू िम पर बनी है, इसिलए इसम¤ पंजाब कì 

खशुबू  है। यािन िफÐ म का वातावरण  हम¤ उसम¤ जीने का अनुभव ÿदान करता है और िफÐ म 

कलाÂ मक इसिलए है िक इसम¤ िसनेमा-कला के साथ Æ याय िकया गया है सािहÂ य के िसनेमा 

łपाÆ तरण के बावजदू  इसम¤ कलाÂ मकता न कम है और न ही अिधक। सािहÂ य को िसनेमा म¤ 

łपाÆ तåरत और चåरताथª करने के िलए िजतनी कलाÂ मकता कì सामाÆ यत: अपे±ा कì जा 

सकती है, उतनी इसम¤ है, इसिलए सािहÂ यकला, लौिककता और कलाÂ मकता तीनŌ ही 

आधारो पर यह एक सफल और साथªक िफÐ म मानी जाती है। 

 इसकì कथा सन् 1947 के िवभाजन के आस-पास के समय कì है। मोहन लाल 

(कुलभषूण खरवंदा) अपनी पÆ ती तारा (िललेट दबेु) अपनी दो बेिटयŌ, बड़ी बेटी पू रो (उिमªला 

मतŌडकर) और छोटी बेटी रº जो (इशा कोिप³ कर) के साथ अमतृसर म¤ रहता था। उसका 

जवान बेटा िýलोक (िÿयाशुं  चैटजê) अमतृसर म¤ ही पढ़ाई कर रहा है बड़ी बेटी पू रो कì शादी 

के िलए मोहनलाल अपने छÂ तोबानी आ जाता है तािक िकसी योµ य वर कì खोज पू रो के िलए 

कì जा सके और उसका िववाह संपÆ न हो जाए। पास के दसूरे गाँव के रÂ तोपाल के होनहार बेटे 

रामचÆ þ (संजय पू री) के साथ िववाह कì बात प³ कì हो जाती ह,ै जो Ô यामलाल 
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(आलोकनाथ) का बेटा है। Ô यामलाल कì पÂ नी और रामचÆ þ कì माँ कì भू िमका म¤ 

(फरीदाजलाल) ने िनभाई है। रामचÆ þ कì एक बहन भी है, िजसका नाम है लाजो (साÆ दली 

िसÆ हा) उस पåरवार कì परंपरा यह है। िक वे बेटी देते है और बेटा लेते है।  

 इसम¤ मोहनलाल को कोई किठनाई नही थी, ³ योिक उसका बेटा िýलोक भी िववाह 

योµ य हो चुका था। सगाई भी हो जाती है। रामचÆ þ कì पÂ नी बनने वाली थी पू रो और िýलोक 

कì पÂ नी बनने वाली थी, लाजो। दोनो ओर िववाह कì तैयाåरयाँ चलती है। दोनŌ पåरवारŌ म¤ 

इसे लेकर काफì उÂ साह है, लेिकन तभी एक अनहोनी हो जाती है। एक अÿÂ यािशत दु घªटना 

घट जाती है। एक िदन खेत से उसी गाँव का एक मिुÖलम युवक पू रो को घोड़े पर भगा ले जाता 

है और शादी कì िनयत से उसे एक एकांतवास म¤ रख छोड़ता है। युवक का नाम रशीद (मनोज 

वाजपेयी) वह गाँव के िजस मुसलमान पåरवार से संबंध रखता ह,ै उसकì पुÔ तैनी दÔु मनी है, 

मनोहर लाल के खानदान से। कभी मोहनलाल के पूवªजŌ ने इस मसुलमान पåरवार कì लड़कì 

को उठा िलया था। और आज उसी का बदला लेने के िलए रशीद पर दबाव डाला जाता है िक 

वह पू रो को िववाह के पहले ही उठा ले। हलां िक वह एक शरीफ इंसान ह,ै लेिकन पåरवार के 

बड़े-बुजगुō के आगे िववश है और िफर मामला दो खानदानŌ कì पुरानी दÔु मनी का है, इसिलए 

उसे वलात पूरो को गांव से बाहर एक घर म¤ कैद रखना पड़ता है और उसे मिुÖलम तरीके से 

पू रो के साथ Ê याह भी करना है। Ê याह के पहले वह कोई जोर-जबदªÖ ती नही करता है। पू रो इस 

घटना से पूरी तरह टूट-फूट हो जाती है।  

 एक िदन वह मौका पाकर वहां  से भागकर अपने घर आती है तो है, लेिकन लोक-

लाज के भय से उसके माँ-बाप उसे Ö वीकार नही करते है। िववश होकर पू रो को न केवल रशीद 

के पास लौट आना पड़ता है, बिÐक उससे िनकाह भी करना पड़ता है और उसका नाम हमीदा 
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रख िदया जाता है। पू रो के ÿसंग को उसके पåरवार के लोग िछपाकर रखते है। िýलोक कì 

शादी लाजो के साथ कर दी जाती है। और रº जो का िववाह रामचÆ þ के एक िनकट के भाई के 

साथ। पू रो का भाई अपनी बहन कì खोज म¤ िपता के मना करने के बाद भी लगा रहता है। जब 

उसे यह पता चलता है िक रशीद के पåरवार ने परूो को बलात उठा िलया था, वह उनके खते म¤ 

आग लगा देता है। उसी समय िवभाजन कì िवभीिषका उÂ पÆ न हो जाती है, पूरो का पåरवार 

अमतृसर लौट आता है, जो भारत म¤ है और रामचÆ þ का पåरवार पािकÖ तान म¤ चला जाता है। 

पािकÖ तान से भारत आने के øम मे िýलोक कì पÂ नी, जो अपने मायके गई हòई थी, राÖ ते म¤ 

पािकÖ तािनयŌ Ĭारा उठा ली  जाती है। रामचÆ þ अब भी पू रो के इंतजार म¤ रहता है।  

 इसी िवभाजन के दौर-दौर म¤ एक भारतीय लड़कì को बचाने के øम म¤ पु रो कì भ¤ट 

रामचÆ þ से होती है और वह उस लड़कì कì सु र±ा कì िजÌ मदेारी रामचÆ þ को सौप देती है। 

रामचÆ þ से जब उसे यह पता चलता है िक उसकì बहन को मसुलमान उठा ले गये तब वह 

अपने पित रशीद के साथ उसे खोजने के अिभपात म¤ जटु जाती है। पू रो एक बार गभªवती भी 

होती है, लेिकन उसका गभªÖ थ िशशु  मर जाता है। उसी गांव कì एक भीख मांगकर जीने वाली 

औरत को िकसी अनाम आदमी से गभª ठहर जाता है और वह िशशु को जÆ म देने के बाद मर 

जाती है। पू रो उस ब¸ च ेको पालती है, लेिकन गांव के िहÆ द ुइस बात पर अपि° जताते है और 

बलात पू रो से उसका वह ब¸ चा छीन िलया जाता है। इस बात से रशीद को भी कÕ ट होता है, 

इसिलए जब पू रो लाजो को खोजने का अिभयान चलाती ह,ै तो  रशीद भी जी-जान से उसम¤ 

लग जाता है तािक पूरो को उठा लेने और उससे जबरजÖ ती िववाह करने के अपने मानिसक 

बोझ को कम कर सके।और इसी łप मे उसका ÿायिĲत भी।  
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 अÆ तत: लाजो का पता चल जाता है। और परूो कì चलाकì तथा रशीद के साहस से 

लाजो को उस मसुलमान पåरवार से छुड़ा िलया जाता है, जहां  उसे बलात रखा गया था, घर के 

युवक कì पÂ नी बनाकर। पू रो और रशीद, लाजो को लेकर कैÌ प पहò ँचते है जहां  रामचÆ þ और 

िýलोकì भी है। िýलोकì कहता है। अपनी बहन से िक अब भी वह चाहे तो रामचÆ þ से िववाह 

करके एक नया जीवन िबता सकती है, लेिकन पू रो अब केवल शारीåरक łप से ही नही, 

बिÐक मानिसक łप से रशीद को अपना पित मान चुकì होती ह,ै उसकì भलमनसाहत के 

चलते। वह अब अपना शेष जीवन पािकÖ तान म¤ ही रशीद के साथ िबताने का िनणªय करती है 

और शेष लोग पु िलस कì सहायता से भारत लौट जाते है। पू रो के इस कथन के साथ िक जब 

भी कोई लड़कì हादसŌ का िशकार होकर भी अपने वतन और अपने घर लौटती है, तो जैसे 

उसके साथ पूरो भी लौटती है, यही कहानी समाÈ त हो जाती है।   

    

इस िफÐ म के िनद¥शक है, चÆ þ ÿकाश िĬवेदी, िजÆ ह¤ दरूदशªन म¤ उनके ऐितहािसक 

धारावािहक चाण³ य के िलए बहòत ´ याित िमली थी िनÔ चय ही वह अपने ढंग का एक 

महÂ वपणूª धारावािहक था। और उसे भारतीय दरूदशªन के इितहास म¤ एक मील का पÂ थ र माना 

जा सकता है, कोई ऐसा ही संवेदनशील, समझदार और समिपªत Ó यिĉ ही ‘िपंजर’ जैसी 

िफÐ म बना सकता था। बॉलीवडु कì धारा म¤ बहने वाले िकसी िनद¥शक कì ŀिĶ सामाÆ यत: 

ऐसी सािहिÂयक रचनाओ ंकì ओर जाती भी नही है। एक बॉलीवडु के अलावा शेष भारतीय 

िफÐ मकारŌ, चाहे वे िकसी भी ÿदेश के ³ यŌ न हŌ, कì नजर सािहिÂयक रचनाओ ंकì और लंबे 
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समय से जाती रही है। भारत म¤ सबसे लोकिÿय बाँलीवुड िसनेमा माना जाता ह,ै जो िक मलूत: 

िहÆ दी भाषा का िसनेमा है लेिकन दभुाªµ य  कì बात यह है िक यहां  के िनद¥शको का Å यान 

सािहÂ य पर कम-से-कम जाता है। सािहÂ य कì ŀिĶ से यह कहना शायद गलत नही होगा िक 

भारतीय िसनेमा म¤ सबसे कम सािहिÂयक िहÆ दी िसनेमा ही है। उसकì तुलना म¤ हमारे देश का 

ÿादेिशक िसनेमा अिधक सािहिÂयक माना जा सकता है। बंगाल और केरल का िसनेमा इन 

मायने म¤ अúणी है। इस िफÐ म का िनद¥शक चंþÿकाश का होना, िहÆ दी िसनेमा का सौभाµ य है 

और िपंजर जैसी सािहिÂयक कृित का भी। िहÆ दी एवं  पंजाबी कì ÿिसĦ लेिखका अमतृा ÿीतम 

के उपÆ यास पर पटकथा लेखन कायª कì चÆ þÿकाश िĬवेदी ने Ö वयं ही िकया है। 

 

सािहिÂयक कृित ‘िपंजर’ पर िफÐ म िनमाªण :-      

 चूँिक यह िफÐ म एक ÿिसĦ सािहिÂयक कृित पर बनी है और इस उपÆ यास कì 

लेिखका अमतृा ÿीतम भी उतनी ही िव´ यात है, इसिलए िफÐ म के ÿित िसनेमा के ÿबुĦ 

दशªकŌ म¤ एक Ö वाभािवक सराहना का भाव उपजता है। िहÆ दी म¤ एक तो ऐसी कालजयी 

रचनाओ ंपर िफÐ म¤ बनती ही कम है और जो बनती है, वे इतनी Öतरहीन होती है िक यह 

अनुभव ही नही होता है िक हम िकसी सािहिÂयक रचना को िसनेमा म¤ देख रहे है। िपंजर के 

प± म¤ जो बात सबसे पहले और सबसे िवशेष łप म¤ सामने आती है िक यह एक िव´ यात 

लेिखका कì ÿिसĦ सािहिÂयक रचना को िसनेमा के भाषा म¤ łपाÆ तåरत करती है और 

यथासंभव उसके साथ Æ याय भी करती है। िफÐ म म¤ अÆ य िकसी तरह कì कोई िवशेषता नही 

भी होती तो इतना भर भी कम नही है खासकर िहÆ दी िसनेमा के ±ेý म¤। इस िफÐ म कì जो 

िवशेषताएं  हम¤ िकसी न िकसी Ö तर और łप म¤ ÿभािवत करती है, उनम¤ कुछ एक का उÐ लेख 
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करना आवÔ यक ÿतीत होता है। िफÐ म कì नामावली जब उभरती है तब एक साथ सामाÆ तर 

łप म¤ दो बात¤ ऐसी िमलती है, िजनकì ÿशंसा अवÔ य कì जा सकती है, उनम¤ पहली है, एक 

गीत जो बहòत मािमªक ÿतीत होता ह,ै जारी रहता है और दसूरे पंजाब कì पृÕ ठभू िम और 

पåरवेश को िचिýत करने वाले िÖथर िचý भी िदखलाई देते है इन सबसे िफÐ म का एक सही 

और अपेि±त पåरÿेà य िनिमªत होता है। नामावली, गीत और िचý, तीनो िमलकर िफÐ म के 

िवषय म¤ लगभग सारी आरंिभक और आवÔ यक जानकारी दे दतेे है। ऐसा बहòत कम िफÐ मŌ म¤ 

देखने को िमलता है। सामाÆ यत: नामावली को िविभÆ न úािफÌ स के माÅ यम से अिधक-से-

अिधक आकषªक बनाने का ÿयास िकया जाता है। 

‘िपंजर’ का आरंभ--- 

 िफÐ म जब आरंभ होती है ‘िपंजर’ का नाम लाल रंग म¤ आता है उसके बाद नामावली 

म¤ िÖटल फोटो म¤ लोगो का बड़ी समहू के साथ  पैदल तथा गांडी पर लोगो का चढ़े हòए िदखाई 

पड़ना। इसी तरह के कई फोटोúाफ िदखाई पड़ते है। तथा िफÐम के पहले सीन म¤ अगÖ त 

1946 के साथ Ö वणªमं िदर का िदखाई पड़ना। और ऐसा जहां  कही िमलता ह,ै दशªक उसी समय 

से िफÐ म के पåरवेश और पाýो के साथ मानिसक धरातल पर जड़ुने लगता है। िहÆ दी िसनेमा के 

िनमाªता नामावली को िफÐ म से अलग करके देखने के आदी होते है, ज बिक वह िफÐ म कì 

भूिमका होती है और एक तरह से िफÐ म वहé से शłु हो जाती है। 

  भारत के िजतने कलाÂ मक िफÐ मकार है और िवÔ व के भी िजतने ³ लािसक िफÐ म-

िनद¥शक है वे नामावली के महÂ व और अथª को जानते है, इसिलए उनकì नामावली एक 

ÿकार से उनकì िफÐ म कì पूवª सूचना बन जाती है। यह िवशेषता इस िफÐ म म¤ भी िमलती है। 

Ö वणª मं िदर देखने या उसके िवषय म¤ सुनने भर से पंजाब हमारी आंखो के सामने अपनी पूरी 
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िविवधता और िवÖ तार के साथ उभर आता है। पंजाब का रंग łप हमारे भीतर आकार लेने 

लगता है। और वहाँ कì िमĘी कì सुं गंध भीतर भरने लगती है। पंजाब और Ö वणª मं िदर एक-

दसूरे कì पहचान और पू रक ही नही, बिÐक एक-दसूरे के पयाªय भी है िफÐ म  के आरंभ म¤ Ö वणª 

मं िदर का दशªन माý पंजाब से हम¤ मानिसक łप से जोड़ने म¤ समथª होता है। पंजाब से हम¤ 

जोड़ने के िलए शायद इससे बढ़कर अÆ य कोई ÿ तीक नही हो सकता है। 

  उसी के साथ गुलजार कì गंभीर और सÌ मोहक आवाज म¤ जो नरेशन हम¤ सुनाई 

पड़ता ह,ै वह एक किवता कì तरह हमारे मन-मिÖतÕ क पर छाने लगता है। इन ÿतीकŌ और 

ÿयोगŌ के िलए िनद¥शक कì ÿशंसा कì जा सकती है। िफÐ म के आरंभ म¤ िवभाजन कì बासदी 

और भागते, मरते, कटते लोग, उनकì चीख-पुकार, भगदड़ ŀÔ यŌ का जो कोलाज सामने आता 

है, वह िफÐ म कì पÕृ ठभू िम को उभारने म¤ स±म है। साथ ही िलिखत łप म¤ यह ²ात रखी गई 

है। िक इस िफÐ म म¤ केवल िकरदारŌ के नाम ही झठेू है , पर शेष सब कुछ सच है। िफÐ म देखने 

के बाद यह बात चåरताथª होती हòई ÿतीत होती ह,ै। बिÐक िफÐ म के िकरदार इतने जीवंत है 

िक उनके नाम सच नही होते हòए भी अंत तक मानो सच ÿमािणत होते जाते है। यहां  तक िक 

िवभाजन के ŀÔ यŌ से हमारा सा±ाÂ कार होता है, लेिकन जब िफÐ म आरंभ हो जाती है अथाªत् 

जब िफÐ म कì कहानी शłु होती है तब हम ठीक इसके िवपरीत िवभाजन से पूवª के पंजाब के 

साथ जड़ुते है।  

 वही पंजाब जो कालाÆ तर म¤ िवभाजन कì ýासदी झेलने और उसकì आग म¤ झलुसने  

को िववश हòआ, उससे पूवª के पंजाब कì खशुहाली और हåरयाली हमारा मन मोह लेती है। 

िकसी ÿदेश िवशेष को अपनी िफÐ म का िवषय बनाना आसान है, लेिकन उस पåरवेश को 

इतने जीवंत łप म¤ पेश करना िक दशªक वहां  अपनी उपिÖथित का अनुभव करने लगे, यह 
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काफì किठन होता है। जब तक कोई िफÐ मकार दशªको को अपनी िफÐ म के पåरवेश के साथ 

जोड़ने म¤ सफल नही होता है, जब तक वह पåरवेश केवल एक आकषªण के łप म¤ भी बना 

रहता ह,ै अनुभव के łप म¤ नही। इस िफÐ म म¤ पंजाब कì सुं गंध भी है और सौÆ दयª भी। ऐसी 

भी बात नही है िक इसम¤ पंजाब को एक गुलदÖ ते के łप म¤ पेश िकया गया ह,ै बिÐक उसी 

पंजाब कì धरती पर िवभाजन के समय जो खनू-खराबा होता है, उसे भी उतनी ही सजीदगी से 

िदखाया गया है। इसम¤ कोई सं देह नहé है िक पंजाब िवभाजन का सबसे पहला और सबसे बु रा 

िशकार बना, इस तरह इस िफÐ म म¤ इस ÿदेश के काले-सफेद दोनो प±Ō को िचिýत करने म¤ 

िफÐ मकार को सफलता िमली है।  

 िनद¥शक ने पंजाब कì ýासदी को िवभाजन कì ýासदी के माÅ यम से Ó यÌ त िकया है। 

इसके िलए उसके ŀÔ य-िवधान पर िवशेष Å यान िदया है। पू रो को िजस तरह रशीद घोड़े पर 

सवार होकर भगा ले जाता है, वह इतने अचानक और अÿÂ यािशत łप म¤ घटता है िक ŀÔ य 

अपना अपेि±त ÿभाव डालने म¤ समथª होता है। यह ŀÔ य इसिलए भी काफì महÂ वपूणª है िक 

इससे कहानी म¤ एक नाटकìय मोड़ आता है। पू रो के अपरहरण के बाद उस पåरवार म¤ जो एक 

भूचाल कì सी िÖथित आती ह,ै वह बहòत Ö वाभािवक है। एक ओर पूरो कì रामचÆ þ से िववाह 

कì तैयाåरयाँ चल रही है और दसूरी ओर पू रो का अपहरण हो चुका है और तीसरी ओर समाज 

कì नजरŌ से इस बात को िछपाकर भी रखना है। ³ योिक मामला माý पू रो और रामचÆ þ के 

िववाह का ही नही, बिÐक िýलोक और लाजो के िववाह का भी है। ऐसी िवषम पåरिÖथित म¤ 

एक पåरवार कì जो मानिसक िÖथित हो सकती है, उसे िचिýत करने म¤ िफÐ मकार सफल 

ÿतीत होता है,। ³ योिक उस पåरवार के पीड़ा को हम अनुभव कर सकते है। ऐसा इसिलए संभव 

हòआ ह,ै ³ योिक िफÐ म को काफì रच-बस का बनाया गया है, बनाते समय इस बात का िवशेष 
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Å यान रखा गया है, िक िसफª  िहÆ द-ूमिुÖलम दंगो को िवषय बनाकर िफÐ म बनाना ही एकमाý 

लà य नही है, बिÐक एक चिचªत सािहिÂयक रचना को िसनेमा म¤ उतारना उससे बड़ा लà य है।  

 चूं िक िफÐ मकार का Å यान छोटे लà य कì बिनÖ प बड़े लà य पर अिधक रहा है, 

इसिलए उसकì उपलिÊध भी बड़ी ÿमािणत हòई है। िवषय कì ŀिĶ से भी यह िफÐ म और वह 

रचना दोनŌ ही िवशेष माने जा सकते है। जब एक ओर पािकÖ तान और दसूरी ओर भारत 

िवभाजन कì लपटŌ म¤ झलुस रहे है , वहां  एक िहÆ द ूलड़कì के मन म¤ øमश: और कालाÆ तर म¤ 

एक मसुलमान युवक के ÿित अनुराग उÂ पÆ न हो रहा है। 

  ऐसी िवषम और िवषाÌ त िÖथित म¤ उस अनुराग का मÐू य और महÂ व अिधक होता 

है, जो मानवीयता से िकसी को भी ÿभािवत कर सकता है। िफÐ म म¤ यह नहé िदखाया गया है 

िक हर मुसलमान बरुा और िहंसक होता है और न हर िहÆ द ूउदार और दयावान्  बिÐक-दोनŌ 

ओर के लोगŌ और समाजŌ के-काले-सफेद प±Ō को ईमानदारी से िदखाया गया ह,ै जहां  तक 

चाåरिýक ŀिĶ से रशीद कì बात ह,ै वह पू रो को न तो बलात उठाना चाहता था और न ही 

उससे िववाह करने को उसकì कोई िनयत थी, बिÐक वह गांव के दो िमý धमō के पåरवारŌ कì 

खानदानी दÔु मनी के कारण यह सब करने के िलए दबाववश िववश हो जाता है, इसीिलए 

िफÐ म के अंत तक उसके मन म¤ पश ्चाताप कì भावना रहती है और भरसक परूो और उसके 

पåरवार कì सहायता करने म¤ अपनी जान कì भी परवाह नहé करता है। उसकì इस 

भलमनसाहत और मानवीयता के कारण ही पूरो पािकÖ तान म¤ उसके साथ ही उसकì पÂ नी के 

łप म¤ अपना शेष जीवन िबताने का िनणªय करती है। इस तरह रशीद मसुलमान होते हòए भी 

मानवीय है लेिकन दसूरी ओर जब गांव कì िभखाåरन एक ब¸ चे को जÆ म देकर मर जाती है 

और िजस ब¸ चे को पू रो अपने ब¸ चे कì तरह पालती-पोसती ह,ै उसे गावं के िहÆ दू जबरदÖ ती 
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उससे छीनकर इसिलए ले जाते है िक वह िभखाåरन एक िहÆ द ूथी और उसके िहÆ द ूब¸ चे को 

पालने का अिधकार िकसी मसुलमान को नही िदया जा सकता है।  

 यह कठोर और िनभªय िनणªय इसिलए िलया जाता है िक रशीद मसुलमान था और 

उसकì बीवी हमीदा को भी वे मसुलमान ही समझते है ,। जबिक उÆ हे पू रो के łप म¤ उसकì 

वाÖ तिवकता कì जानकारी नही होती है। शायद जानकारी होती भी तो वे ऐसा ही करते ³ योिक 

उनम¤ धािमªक कĘरता कì भावना ही अिधक सघन थी। एक िवशेष गीत को इस िफÐ म म¤ एक 

थीम सांग, अथाªत कÃ यगीत के łप म¤ बार-बार सुनाया गया है उसका चयन इतना सटीक है 

और वह इतना कłिणक तथा मािमªक है तथा कथा के िविभÆ न ÿसंगो म¤ उसका उपयोग इतने 

साथªक ढंग से िकया गया है िक वह पूरी िफÐ म कì अथªवÂ ता और गुणवÂ ता के िवकास म¤ 

महÂ वपणूª योगदान देता है। िफÐ म मे एक ÿसंग बहòत महÂ वपूणª और अथªपूणª है।  

 जब रशीद के साथ पूरो का  िनकाह हो जाता ह,ै तब रशीद एक िदन िकसी को घर 

बुला लाता है तािक वह पू रो के हाथ म¤ उसका नया मिुÖलम नाम हमीदा गोद दे। नाम गुद जाने 

के बाद पू रो का जैसे अिÖतÂ व इसका िवरोध करता है लेिकन वह िमटता नही है यह पू रो के मन 

पर एक दाग-धÊ बे कì तरह गुदा रहता है। लेिकन जब पू रो और रशीद दसूरे गांव म¤ लाजो को 

खोजने के अिभयान पर िनकलते है पर पू रो खेत बेचने के बहाने गांव के घर-घर म¤ जाकर 

लाजŌ कì तलाश करती है, तब एक िदन वह गांव के लोगो को शक का िशकार बनती ह,ै उस 

समय उनके शक को दरू करने का एक माý ÿभाव परूो के पास वही होता है , उसके साथ पर 

गुदा हòआ उसका नया नाम हमीदा। इस तरह दो िभÆ न ÿसंगो म¤ इसका जो उपयोग िकया गया 

है, वह िकसी भी दशªक को न केवल ÿभािवत करता है, बिÐक उसे सुकून भी पहò ँचाता है िक 

इसके चलते परूो उनके शक के दायरे से म³ु त  होने म¤ कामयाब हो गई है। िफÐ म म¤ िजतने भी 
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नÂृ य और गीत है वे सभी पंजाब कì िमĘी कì संुगध से पåरपूणª है उनम¤ सहजता है जीवंतता है, 

सजीवता है और ÿादेिशक Ö पशª है, जो हम¤ अपने िनजी दिुनया से बाहर ले जाकर एक अÆ य  

ÿदेश और ÿदेश के जीवन से जोड़ देता है पू री िफÐ म एक ±ण के िलए भी अपने अचंल से 

अलग-अलग नही होती है। इस łप म¤ यह हमारे आÆ तåरक संसार का एक अंग बन जाती है 

बहòत कम िफÐ मŌ मे ऐसा होता है िक कोई ÿदेश  इतना मखुर और जीवंत हो पाये। 

 

मु´ यधारा िसनेमा से हट कर –  

 अिधकतर बालीवडु िसनेमा आरंभ म¤ भले ही िकसी ÿदेश िवशेष कì जमीन से जड़ुी 

िदखलाई पडे, पर बाद म¤ बड़ी चालाकì से उसे मÌु बई ले आया जाता ह§, चाहे वह धोखे से या 

िफर िफÐ म के िकसी पाý को मुंबई लाकर। इससे िफÐ म दशªको को मानिसक व शारीåरक łप 

स जोड़ने म¤ कम ही सफल हो पाती है। 

 लेिकन यह िफÐ म हम¤ हर समय, हर ÿसंग और ŀÔ य म¤ पंजाब कì पÕृ ठभू िम का 

अनुभव िदलाती रहती है। जब पू रो अपने åरÔ ते कì अÌ मा कì आँख के इलाज के िलए 

रÂ तोवाल आती है। तब उसके मन कì उथल-पुथल अनुभवगÌ य बन जाता है। उसके मन म¤ 

अब भी रामचÆ þ बसा हòआ है और वह एक बार भर नजर उसे देख लेना चाहती है। उसकì 

तड़प व छटपटाहट हमारे गहरे अनुभव का िवषय बनता है। रामचÆ þ से सा±ाÂ कार होने पर 

अपनी पू री पीड़ा अपने भीतर संजोए िजस तरह से पू रो वहां  से भाग जाती है, वह ŀÔ य भी 

Ö मरणीय है। इस िफÐ म का केÆ þीय चåरý परूो ही है और इस चåरý को जीवंत बनाने म¤ उिमªला 

मतŌडकर ने कोई कोर-कसर नही छोड़ी है। हर ±ण वह अपनी भूिमका को जीती हòई ही 
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िदखलाई पड़ती है। िनÔ चय ही वह िफÐ म उिमªला के अिभनय कैåरयर कì एक महÂ वपूणª 

उÐ लेखनीय िफÐम है।  

 ऐसी िफÐ म¤ ही बालीवुड को नाचने-गाने, लटके-झटके िदखानी वाली और रोमांच 

तथा रोमांस के नाम पर उछल-कूद करने वाली नाियकाओ ंको अपनी ÿितभा िदखाने का 

अवसर देती है। ऐसी एक कलाÂ मक और सािहिÂयक िफÐ म उनकì सौ सामाÆ य और सतही 

िफÐ मŌ भर भारी पड़ती है। उिमªला कì तरह मनोज वाजपेयी ने भी इस िफÐ म म¤ बहòत संयत 

और सÆ तिुलत तथा Ö वाभािवक अिभनय िकया है, एक िहÆ द ूसे मिुÖलम बनने का अिभशाप 

िजस तरह पू रो झेलती ह,ै उसी तरह खानदानी दÔु मनी के दबाव म¤ आकर एक मसुलमान होकर 

भी बलात िहÆ द ूयुवती को उठा लाकर Ê याह करने का तनाव रशीद भी झेलता है। िफÐ म म¤ 

कई ŀÔ यŌ म¤ हम रशीद के मन के ĬंĬ और पÔ चाताप को अनुभव कर सकते है। यही कारण है 

िक भू िमका के िलहाज से एक खलनायक होने के बाद भी रशीद हमारी सहानुभू ित का पाý 

बनता है और अÆ तत: पूरो का िदल जीतता है। इस तरह के ĬĬंúÖ त और पÔ चाताप पूणª  

भू िमका िनभाना आसान नही होता है।  

 खलनायक Ó यवहार के बावजदू दशªको के िलए एक नायक ÿमािणत होना अिभनय 

कì ŀिĶ से एक जिटल कायª ह§, लेिकन मनोज वाजपेयी ने इस भू िमका को काफì हर तक 

सजीव बना िदया है,। इसीिलए जब िफÐ म के अंत म¤ पूरो के पास एक िवकÐ प के बावजदू िक 

वह भारत लौट आए और अब तक अिववािहत रहकर पू रो का इंतजार करने वाले रामचÆ þ से 

िववाह करने एक नया जीवन अपने देश म¤, तथा अपने लोगो के बीच Ó यतीत करे, पूरो रशीद 

का ही चुनाव कर ही है। और यहé यह ÿमािणत भी हो जाता है। िक सरहदŌ, मÐु कŌ और धमō 
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से कहé बढ़कर होता है इंसानी åरÔ ता। वह मजबूत हो तो सरहदŌ और धमō कì सीमाएं  कोई 

अथª नही रखतé।  

 आज तक पू री दिुनया म¤ इन मानवीन संबंधो कì सघनता ने ही दु िनया म¤ घृणा कì 

जगह ÿेम के बीज बोए है। चाहे वह दु िनया का कोई भी िहÖ सा ³यŌ न हो और वह िकसी भी 

धािमªक िहंसा मामला ³ यŌ न हो। िफÐ म के अं ितम िहÖ से म¤ एक बात यह सामने आती है िक 

भारत और पािकÖ तान के बंटवारे के बाद दोनो देशŌ के बाद एक समझौता होता है िक हादसŌ 

का िशकार होकर कोई भी औरत यिद िकसी दसूरे मÐु क  म¤ चली गई है या ले जाई गई है, ऐसी 

तमाम मिहलाओ और लड़िकयो को खोजकर उÆ हे अपने-अपने देशो म¤ भेजा जायेगा। यह एक 

मानवीय तथा ऐितहािसक िनणªय था। इस िनणªय से िकतनŌ को िकतना लाभ हòआ और िकतनी 

औरत¤ लटु-िपटकर भी अÆ तत: अपने देश, गांव और घर पहòचँ गई। 

  यह जानकारी ही संभव नही ह§, लेिकन मानवीय पहलू  का Ö वागत तो िकया ही जा 

सकता ह§, जो शायद पहली बार इस सािहिÂयक और इस िसनेमा के माÅ यम से हमारे सामने 

आता है िफÐ म के अंत म¤ िýलोक के इस सुझाव पर िक वह उनके साथ देश लौट चले, 

रामचÆ þ से िववाह करे और एक नया जीवन शłु करे , पूरो एक मािमªक बात कहती है िक वह 

तो नहé जा सकेगी रशीद और पािकÖ तान को छोड़कर, लेिकन इन हादसŌ के बाद एक भी 

लड़कì अपने घर लौटती है तो समझना उसके साथ पूरो भी लौटी है। इस तरह नहé लौटकर भी 

पू रो लौटती है। उसके लौटने से अिधक महÂ वपूणª और मानवीय उसका नही लौटना, जो इस 

रचना और उस पर आधाåरत इस िफÐ म का मलू संदेश है। दो देशŌ के बीच घणृा और िहंसा 

को कम करने तथा समाÈ त करने कì ŀिĶ से यह सं देश हमारे अपने देश के िलए िजतना सही है 
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पूरी दिुनया के िलए उतना ही सारगिभªत है। िफÐम कì सफलता और साथªकता का यही मु́  य  

कारण भी है।  

 उपÆ यास कì लेिखका अमतृा ÿीतम अपनी सािहिÂयकता के जåरए और चÆ þÿकाश 

िĬवेदी अपनी कलाÂ मकता के माÅ यम से इसी मानवीय संदेश का सÌ यक ÿचार-ÿसार करने म¤ 

स±म िदखते है। 

एक मूÐ याकंन :-  

 इस िफÐ म म¤ पूरो के भाई िýलोक को आरंभ म¤ एक देश-ÿेमी युवक के łप म¤ िदखाया 

गया है, लेिकन उसके Ó यिĉÂ व के इस प± को िकसी भी ÿसंग म¤ िवÖ तार नहé िदखाया गया 

है। िसफª  चचाª ही होती है िक वह महाÂ मा गांधी से ÿभािवत है और देश कì आजादी का 

सपना देखता है, उसके िलए कुछ कर गुजरना भी चाहता ह,ै। लेिकन इसे इतना सीिमत कर 

िदया गया है िक उसके Ó यिĉÂ व का यह प± आधा-अधरूा रह जाता है। जबिक उसे िकंिचत 

िवÖ तार देना आवÔ यक था। इसिलए भी आवÔ यक था िक दो देशŌ के łप म¤ जो बँटवारा हòआ 

है, उसके पीछे आजादी कì लड़ाई ही मु́  य  थी और अं úेजŌ ने देश के बँटवारे कì शतª पर ही 

हम¤ आजादी दी थी, िवभाजन उसी का एक पåरणाम है। जब िफÐ म कì पÕृ ठभू िम ही िवभाजन 

है और  पåरवार का एक युवा सदÖ य इस आजादी कì भावना से जड़ुा हòआ है, तब यह अपे±ा 

बनती है िक उसे भी िफÐ म म¤ कुछ ÿमखुता दी जानी चाहये। ऐसा न हो पाना िफÐ म कì एक 

कमी बन जाती है। पू रो के िपता मोहनलाल कì तीन युवा संताने पहले से ही ह,ै पूरो रº जो और 

िýलोकì, उस पर उनकì चौथी संतान भी होती है जो बहòत अटपटी लगती है।  

 आÔ चयª कì बात यह िक इसे िफÐ म म¤ एक बड़े Ö वाभािवक ÿसंग के łप म¤ िचिýत 

िकया गया है। इतनी बड़ी और युवा संतानŌ के होते और खासकर दोनो लड़िकयŌ के िववाह 
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ÿसंग के बीच अपनी सबसे छोटी संतान को गŌद म¤ िलए पू रो कì माँ भी बहòत बेढ़ब लगती है। 

यह बात भी कम खटकने वाली नही है।  िक रशीद ने पू रो का अपहरण कर िलया है और उससे 

शादी रचाने के िलए वह गांव के बाहर एक कोठरी म¤ उसे बंद रखता ह,ै लेिकन पू रे गांव म¤ 

इसकì िकसी को कोई खोज-खबर नही लगती है। सामाÆ यत: गाँवो म¤ ऐसी बात¤ िछपती नही है, 

इसिलए, उसे िछपाए रखने म¤ पू रो के मां-बाप कì सफलता पर सं देह ही होता है। िजस पू रो का 

िववाह होना है और िववाह कì रÖ म¤ चल रही है, वहाँ पू रो का पåरवार के बीच से गायब हो 

जाना कोई छोटी बात नही है िक गांव म¤ िकसी को शक न हो और न कोई जानकारी। पू रो जब 

िकसी तरह रशीद के चंगलु से छूटकर अपने घर लौटती है। हर मा-ंबाप कì यह कठोरता या 

िववशता समझ मे नही आती है िक वे परूो को अपनाने से अÖ वीकार कर देते है। कारण यह है 

िक पåरवार म¤ िववाह कì तैयाåरयाँ चल रही है। इस बात को कुछ और तीĄता से अिभÓ य³ त 

करने कì आवÔ यकता थी। िजस तरह एक तड़प के साथ अपने घर जाती ह,ै िजस तरह लटुी-

िपटी-सी लौट आती है, वह बहòत आÔ वÖ त कारक नहé है।  

 िफÐ मकार को इस पर कुछ अिधक Å यान देना चािहए था, िजससे उनकì मजबूरी और 

पूरो का पुन: रशीद के साथ लौटना दोनŌ ही हम¤ Ö वा भािवक लगते। उस ÿसंग को इतनी जÐ दी, 

लगभग एक झटके से िनकाल िदया गया है िक वह िÖथित ठीक से िनिमªत नही हो पाती हó ँ 

जबिक िÖथित अपने आप म¤ बहòत काłिणक और ममªÖ पªशी है। वह ŀÔ य अपनी अपे±ा से 

बहòत कम ÿभावी बन पाई ह,ै एक बात जो खटकती है, वह यह है िक िफÐ म के हर महÂ वपूणª 

ŀÔ य को गीतो से जोड़ा गया है। यहां  तक िक अÂ यÆ त तनावपूणª और िहंसक ŀÔ यŌ को भी। जब 

िक यह गीत-ÿधान िफÐम नही है गीतŌ के अिधक ÿयोग से कई बार िÖथितयŌ कì सहायता 

और तीĄता म¤ कमी आ जाती है और यह कई ŀÔ यŌ म¤ हòआ भी है। िजस तरह पूरो खेत बेचने 
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के बहाने रशीद कì सहायता से लाजो को गांव म¤ ढू ँढने का कायª करती ह,ै वह रोचक है 

लेिकन कुछ नाटकìय और अÖ वाभािवक अिधक लगता है।  

 एक बात समझ म¤ नहé आती है िक िहÆ द ूलड़िकयŌ को भगाकर उÆ ह¤ अपनी बीवी 

बनाने के ÿित मसुलामन पुłषŌ म¤ इतनी łिच आिखर ³ यŌ है?  पूरो कì बात और ह,ै। लेिकन 

लाजो का ÿसंग यह सवाल अवÔ य उठाता है। वह िकसी मसुलमान Ó यिĉ के Ĭारा अपहरण 

होती है उसके साथ बीवी कì तरह, भले ही उसकì मनमजê के िखलाफ रहती है िजसे उसकì 

सास भी इस तरह Ö वीकार करती है, जैसे वह उसके बेटे कì Ê याही बहó हो। ऐसी बात तो नहé 

िक पािकÖ तान के उन ±ेýŌ म¤ लड़िकयŌ कì कोई कमी हो। िक मिुÖलम पुłष इस बात का 

इतंजार कर¤  िक वे िकसी अपहरण िहÆद ूलड़कì को अ पनी घरवाली बनाएं । िफÐ म का ÿथम 

प± िजतना सधन लगता है, उसका दसूरा प± उतना ही ढीला होता है। पहले प± म¤ एक øम 

है, गित ह§, ÿवाह है, लेिकन दसूरा प± उसकì तुलना म¤ कुछ कमजोर और िबखरा हòआ लगता 

है। इस दसूरे प± पर कुछ अिधक Å यान देने कì आवÔ यकता थी, तब दोनŌ प±Ō का सÆ तलुन, 

इस िफÐ म को और भी ऊंचाई तथा Ö तररीयता ÿदान कर सकता था।  

 उसके अभाव म¤ िफÐ म म¤ अछूतापन िमलता है। िहÆ दी िफÐ मŌ कì एक ÿविृ° 

सामाÆ यत: यह रही है िक वे अÆ तराल तक मजे से चलती ह,ै लगभग िफÐ म का सारा मनोरंजन 

उसम¤ ड़ाल िदया जाता है और बाद का प± एक भगदड़ म¤ िनकलता है। इसम¤ िवपरीत इस 

िफÐ म का आरंिभक प± काफì संभला हòआ लगता ह ैऔर दसूरे प± म¤ िफÐ मकार कì पकड़ 

से कुछ छूटता हòआ जान पड़ता है। दोनŌ प±Ō के बीच एक सÆ तलुन कì िÖथित बनाने म¤ 

िफÐ मकार को िकंिचत ् असफलता हा थ लगी है, अÆ यथा यह एक ³ लािसक रचना कì भांित 
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एक ³ लािसक िफÐ म भी बनती, पर अब यह िसफª  एक कलाÂ मक िफÐ म ही बन पाई है और 

उनका ³ लािस³स तÂ व कुछ िपछड़ गया है। 

 िपंजर बालीवडु बाजार कì िफÐ म नही ह§ यह िफÐ म उस बाजार के कìचड़ म¤ एक 

कमल कì तरह िदखती है बालीवडु िफÐ मŌ कì जो आम विृत–ÿविृ° है, उससे यह िफÐ म हर 

मायने म¤ अलग और िविशÕ ट है। िजस समय बालीवडु िसनेमा पर मािफया का िशकंजा था, 

उस समय ऐसी िफÐ म का िनमाªण एक साहस का काम है। यह िह Æ दी िसनेमा कì लोकłिच 

और łझान से िभÆ न है। िफÐ म देखने पर यह बात Ö पÕ ट हो जाती है यह िफÐ म िनद¥शक 

चÆ þÿकाश िĬवेदी कì िनजी łिच और संलµनता के कारण बनी है। ‘िपंजर’ म¤ न तो Ö वत: 

बालीवडु फामूªले है और न ही वैसे फामूªले उसम¤ व बात ड़ाले गये है। िफÐ म कार के मन म¤ एक 

ÿिसĦ भारतीय लेिखका और उसकì सािहिÂयक रचना के ÿित जो आकषªण था, उसी कì 

अिभÓ यिĉ इस िफÐ म म¤ हòई है। अपनी सािहिÂयकता और कलाÂ मकता के कारण ही इस 

िफÐ म को कई राÕ ůीय परुÖ कार िमले ह,ै िजनम¤ मनोज वाजपेयी को भी अपनी भू िमका के िलए 

पु रÖ कृत िकया गया है। 

 इसम¤ संगीत उÂ तम िसंह का है और इस िफÐ म कì मु́  य भू िमकाओ ं म¤ उिमªला 

मातŌड़कर, और मनोज वाजपेयी ह§ अÆ य भू िमकाओ ंम¤ संजय सूरी, सÆ दाली िसÆ हां, िÿयाशुं  

चटजê, इशा कोिÈपकर, िललेट दबेु , कुलभूषण खरबंदा, आलोकनाथ, फरीदा जलाल, सीमा 

िवÔ वास, दीना पाठक, सुधा िशवपुरी, परवीन बानो, आिद िदखलाई पड़ते है। इस िफÐ म के 

छायावार संतोष का है और इसम¤ संपादन बालू  सलूजा का है। इसम¤ कोई संदेह नही है, िक 

चÆ þÿकाश ने इस िफÐ म के िनमाªण के िलए सधे हòए कलाकारŌ और अनुभवी तकनीिशयनŌ 

को िलया है यही कारण है िक िफÐ म अपने माÅ यम कì मयाªदा का िनवाªह करते हòए भी कृित 
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कì सािहिÂयकता को सु रि±त रखने म¤ सफल रही है। इस िफÐ म को कई परुÖ कार िमले है परÆ तु 

इस िफÐ म का महÂ व उन पुरसकारŌ के कारण नही ह,ै वरन् उसका महÂ व है, एक चिचªत 

उपÆ यास पर िफÐ म िनमाªण के कारण, जबिक िहÆ दी िसनेमा म¤ यह परंपरा लगभग समाÈ त हो 

चली है। एक समय था, जब िहÆ दी म¤ चिचªत कृितयŌ पर अ¸ छी  िफÐमे बना करती थी, पर 

कलांतर म¤ घोर Ó यावसाियकता कì होड़ ने िसनेमा म¤ सािहÂ य को दरिकनार करके उसे हािशए 

पर डाल िदया। ऐसे समय ‘िपंजर’ कì परंपरा को पुन रज्ीिवत करने का एक साथªक और सधन 

ÿयास भी करती है। यही इस िफÐ म का महÂ व है और मÐू य भी। जब कभी िहÆ दी िसनेमा म¤ 

सािहिÂयक कृितयŌ के िफÐ मांकनकì चचाª होगी, इस िफÐ म को नजरअदंाज नही िकया जा 

सकेगा। यह इस िफÐ म कì एक पहचान भी है और ताकत भी। 

 

खामोश पानी  

                            

खामोश पानी एक िहÆद ूऔरत कì कहानी है , िजसे बंटवारे ने ऐसे घाव िदये िक वह 

हमेशा हमेशा के िलए अपनी पहचान खो बैठी। एक अथª म¤ जहाँ  ‘िपंजर’ कì कहानी 

खÂम होती है, ‘खामोश पानी’ कì कहानी वहाँ से शłु होती है। दोनŌ िफÐमŌ के क¤ þ 

म¤ ľी कì िवडंबना है। ‘िपंजर’ म¤ जब पू रो, रािशद के यहॉ ं से वापस लौटती है तो 
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उसके माता-िपता ही उसे Öवीकार करने को तैयार नहé होते। िवभाजन के समय वे 

औरत¤ जो दसूरे धमª वाले के चंगुल म¤ फॅसंकर गॅवंा बैठी थी, उनको उनके पåरवार 

वालŌ ने या तो मरने के िलए छोड़ िदया या खदु ही उÆह¤ मार िदया जाता था  अपने 

पåरवार के सÌमान कì र±ा के िलए ऐसा िहंदओु ंने भी िकया, मसुलमानŌ ने भी। अपने 

ही घर-पåरवार वालŌ Ĭारा Âयागी गयी इन औरतŌ के सामने यही राÖता बचा था िक या 

तो वे खदुखशुी क र अपनी जान दे द¤ या उन लोगŌ के घरŌ म¤ ही पनाह ल¤ िजनके हाथŌ 

वे अपमािनत हòई थé।  

 खामोश पानी कì कहानी भी ऐसी ही एक िस³ख ľी वीरŌ (िकरण खरे) कì 

कहानी है जो 1947 म¤ िवभाजन के दौरान अपने ही घर-पåरवार के लोगŌ के Ĭारा पीछे 

छोड़ दी गयी। वीरŌ ने खदुखशुी करने के बजाय एक मसुलमान युवक अफ़सान का 

हाथ पकड़ना बेहतर समझा। यही वीरŌ इस िफÐम म¤ आयशा के łप म¤ हमारे सामने 

आती है। खामोश पानी सीधे तौर पर िवभाजन कì कहानी नहé है लेिकन वीरŌ बनाम 

आयशा के जीवन कì िवडंबना को िवभाजन कì ही पृķभू िम म¤ समझा जा सकता है। 

  खामोश पानी कì कहानी 1979 कì है, िवभाजन के 22 साल बाद कì अब 

वीरो आयशा बन चुकì है। िवभाजन के घाव के िनशान अब िमटने लगे ह§ और 

आयशा होने म¤ ही उसने अपनी िनयत Öवीकार कर ली है। यह वह समय है जब 

पािकÖतान म¤ सैिनक शासन था और िजयाउल हक पािकÖतान के शासनाÅय± थे। 

िजयाउल हक ने लोकतां िýक ढ़ंग से चुनी हòई जुÐफìकार अली भुĘो कì सरकार को 

अपदÖथ कर स°ा हिथयायी थी। जÐुफìकार अली भुĘो पर मकुदमा चलाया गया और 

उÆह¤ फॉसी दे दी गयी। 
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 1979 के समय अफगािनÖतान म¤ सोिवयत सेनाय¤ वहॉ के कÌयु िनÖट शासकŌ 

कì मदद के िलए आयी हòई थé। अफगािनÖतान से कÌयुिनÖट शासन को समाĮ करने 

और सोिवयत सेनाओ ंके िलए मिुÔकल¤ खड़ी करने के िलए अमेåरका वहॉ के कबीलŌ 

और मु िÖलम तÂववािदयŌ को हर तरह कì मदद कर रहा था। अमेåरकì मदद 

पािकÖतानी शासन के माÅयम से महुैया करायी जा रही थी। िजयाउल हक कì ओर से 

मिुÖलम तÂववािदयŌ को हर तरह कì मदद और बढ़ावा िमल रहा था। पािकÖतान कì 

युवा पीढ़ी को इÖलाम के नाम पर तÂववाद के गहरे कुए म¤ ढ़केला जा रहा था। ऐसा 

इसिलए िकया जा रहा था तािक पािकÖतान का फौजी शासन इन युवाओ ं का 

इÖतेमाल इÖलाम कì र±ा के नाम पर अफगािनÖतान म¤ सोिवयत सेना के िखलाफ 

लड़ाई म¤ कर सके। खामोश पानी पर िवचार करते हòए इस पृķभिूम को Åयान म¤ रखना  

जłरी होगा।    

 

  

 यह आयशा नाम कì एक मिुÖलम औरत कì कहानी है िजसके पित का देहांत 

हो गया है और पािकÖतान के चरखी नाम के गॉव म¤ रहती है। यह वही गॉव है जहॉ कì 

वह रहने वाली थी और उसके पåरवार वाले उसे छोड़ गये थे। अब भी उस गॉव म¤ एक 



Ǒहदंȣ ͧसनेमा मɅ भारत ͪवभाजन कȧ ğासदȣ और Ǒहदं-ूमुिèलम सबंंध   
             (ͪवशषे सदंभ[: गरम हवा, तमस, ͪपजंर, खामोश पानी)            123 

 

गुłĬारा है जहॉ िहंदÖुतान से आने वाले िस³ख तीथª यािýयŌ के िलए भी खोल िदया 

गया है। वह अपने पåरवार का पालन-पोषण अपने पित कì प¤शन और ब¸चŌ को 

कुराण पढ़ाकर करती है। उसका 18 वषª का सलीम (अमीर अली मिलक) नाम का 

बेटा जो जबैुदा (िशÐपा श³ुला) नाम कì लड़कì से ÿेम करता है।  

 आयशा के िलए उसका बेटा ही उसके जीवन का आधार है। पड़ोस कì 

लड़कì जबैुदा के ÿित उसका ÿेम उसके जीवन का सुख है लेिकन उसकì खिुशयॉ 

उससे एक बार िफर छीन ली जाती ह§। िजयाउल  हक के नेतृÂव म¤ कायम सैिनक-

शासन अफगािनÖतान म¤ सोिवयत सेनाओ ंसे लड़ने के नाम पर मिुÖलम तÂववािदयŌ 

को बढ़ावा दे रहा है। ऐसे ही तÂववादी आयशा के गाँव म¤ भी पहòचते ह§। रािशद और 

मज़हर रावलिपÁडी से पहòचते ह§। दोनŌ ने मÐुलाओ ंकì तरह दाढ़ी रखी हòयी है। वे एड़ी 

से ऊपर कì सलवार पहनते ह§। इस तरह वे अपने आप को इÖलाम के स¸च¤ अनुयायी 

होने का यकìन िदलाकर गाँव वालो को अपने ÿभाव म¤ लेने कì कोिशश करते ह§। 

उनका मकसद गॉवं म¤ इÖलामी कानून को लागू  करवाना है और युवकŌ को इÖलाम के 

नाम पर एकजटु करना है।  

 इसी समय भुĘो को फांसी  दी जाती है। उधर अफगािनÖतान म¤ वहॉ कì 

सरकार के बुलावे पर सोिवयत सेनाए अफगािनÖतान पहòचती ह§। अफगािनÖतान म¤ 

सोिवयत सेनाओ ंके पहòचने का पािकÖतान म¤ जबदªÖत िवरोध होता है इसे इÖलाम पर 

आøमण के तौर पर िलया जाता है और पािकÖतान के इÖलामीकरण कì िजयाउल 

हक कì मिुहम को एक ठोस कारण िमल जाता है। इÖलामी आतंकवाद िजहाद का 

नारा बु लंद करते ह§। वे युवाओ ंको भारत और कािफरŌ को िवłĦ भड़काते ह§। सलीम 
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पर इसका ग़हरा असर होता है और वह इन तÂववािदयŌ के चंगुल म¤ फॅसं जाता है। ऐसे 

ही समय चरखी गॉव म¤ िहंदÖुतान से आने वाले तीथªयािýयŌ का गॉव वाले Öवागत 

करते ह§, लेिकन तÂववादी इसे पसंद नहé करते। इन तÂववािदयŌ के ÿभाव म¤ बना नया 

समहू िस³खŌ का मज़ाक उड़ाता है। 

 आयशा ही वीरो थी और वीरो ही अब आयशा है लेिकन वीरो के मुसलमान 

बन जाने से अतीत पूरी तरह िमटता नहé ह।ै आयशा होकर भी वह गॉवं के कुए से खदु 

पानी लेने नहé जाती। और वह गॉव म¤ आने वाले िस³ख तीथª यािýयŌ के िलए हर 

साल गुłĬार¤  म¤ अपनी घर कì बनी हòई खाने कì चीज़¤ भ¤जती है लेिकन यही आयशा 

अपने जीवनयापन के िलए छोटे ब¸चŌ को कुरान कì िश±ा भी देती है। इसतरह एक 

ľी अपने म¤ अपना अतीत और अपना वतªमान दोनŌ समेटे हòए है। इस ľी के िलए इस 

बात को सहन करना नामुमिकन है िक उसका बेटा तÂववािदयŌ के चं गुल म¤ फॅस रहा 

है। इससे उसकì माँ  आयशा बहòत दखुी और परेशान रहती है। इधर भारत से आये 

िस³ख तीथªयािýयŌ म¤ से एक िस³ख जसवंत (नवतेज जोहर) िवभाजन के समय खोई 

अपनी बहन वीरो को ढ़ñ ढ़ रहा है। उसे आयशा म¤ अपनी बहन कì झलक िदखायी 

पड़ती है। उसे यह यकìन होने लगता है िक आयशी ही उसकì खोई हòयी बहन वीरो है। 

खामोश पानी यिद वीरो है तो उसी गॉव म¤ अमीन और शबनम भी ह§ िजनकì बेटी 

मीना को बॅटवार¤  के समय िस³ख उठाकर ले गये थे।  

 इसी तरह यिद गॉव के युवा शहर से आये तÂववािदयŌ के ÿभाव म¤ आ रहे ह§ 

तो गॉव म¤ महबूब नाम का नाई भी है जो इन तÂववािदयŌ कì सŌच का िवरोध करता 

है। िफ़Ðम म¤ महबूब (अरशद महबूब) का चåरý बहòत ÿभावशाली ढ़ंग से िचिýत 



Ǒहदंȣ ͧसनेमा मɅ भारत ͪवभाजन कȧ ğासदȣ और Ǒहदं-ूमुिèलम सबंंध   
             (ͪवशषे सदंभ[: गरम हवा, तमस, ͪपजंर, खामोश पानी)            125 

 

िकया गया है। वह सहज úामीण मानिसकता का ÿितक है िजसके िलए धमª नहé 

बिÐक मानवीय भाईचार सबसे महÂवपूणª है। इस िफÐम म¤ सलीम और जबैुदा के 

चåरý भी अÂयंत महÂवपूणª ह§। सलीम ऐसे युवक का ÿितिनिधÂव करता है िजसके 

िलए िजंदगी का न कोई अथª न कोई लàय, इधर-उधर  बेमतलब घूमना और जबैुदा से 

इÔक लड़ाना ही उसका जीवन है। इस लàयहीन और सोचहीन मानिसकता के कारण 

ही सलीम आसानी से तÂववािदयŌ के चंगुल म¤ फँस  जाता है।  

 इसके िवपåरत जबैुदा  िजंदगी म¤ कुछ बनना चाहती है और आगे पढ़ना चाहती 

है। वह िजंदगी को अथªवान बनाना चाहती है लेिकन िजयाउल हक का शासन और 

पािकÖतान के इÖलामीकरण कì मिुहम उनके सपनŌ को तोड़ देती है। िहंदी के 

लोकिÿय िसनेमा के मेलोűामायी शैली के िवपåरत खामोश पानी पािकÖतान म¤ हो रही 

राजनीितक घटनाओ ंके आम आदमी के जीवन पर पड़ने वाले असर को यथाथªवादी 

शैली म¤ िचिýत करती है। िफÐम िनद¥शक सिबहा समर ने िफ़Ðम को न नाटकìय होने 

िदया है और न ही लाउड। रचनाÂमक संयम न िसफª  िनद¥शन म¤ है बिÐक िफ़Ðम कì 

क¤ þीय चåरý आयशा कì भूिमका को िनभाने वाली अिभनेýी िकरण खेर म¤ है।  

 भारतीय दशªकŌ के िलए खामोश पानी कई तरह के ĂमŌ को तोड़ती है। यह 

िफ़Ðम बताती है िक धमª के नाम पर िवभाजन के बावजदू पािकÖतान के इÖलामीकरण 

कì कोिशश खदु पािकÖतान और वहॉ के आम आदमी के िहतŌ के िवłĦ है। 1979 

कì घटनाओ ंकì पृķभू िम म¤ इÖलामीकरण कì कोिशशŌ से आयशा उफª  वीरो भयभीत 

होती है तो इसिलए नहé िक वह मलूतः िस³ख औरत है बिÐक इसिलए िक उसे एक 

बार िफर उसी ýासदी के दोहराये जाने का डर सता रहा है िजससे िक वह 22 साल 
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पहले गुजरी थी। पहली बार उसे अपने माता-िपता और भाई-बहनŌ से अलग होना 

पड़ा था। इस बार ममुिकन है िक उससे उसका अपना इकलौता बेटा छीन जाये। यह 

एक वाÖतिवक डर है। अतीत एक बार िफर भिवÕय बनकर उसके सामने खड़ा है। 

1980 के दशकŌ म¤ पािकÖतान इÖलामीकरण कì कोिशशŌ का ही नतीजा है िक आज 

वह देश धािमªक तÂववाद से प§दा हòए आतंकवाद के िगरÉत म¤ है। कìमत पािकÖतान के 

लोगŌ को इस łप म¤ चुकानी पड़ रही है िक पािकÖतान बनने के बावजदू िजस िमली-

जलुी संÖकृित को नेÖतनाबूत नहé िकया जा सका था, उसे इÖलामीकरण कì मिुहम 

खÂम कर रही है।  

मूÐयांकन- 

 पािकÖतानी िफÐमकार सिबहा समर कì ‘खामोश पानी’। इसम¤ िकरण खेर कì 

संवदेनशील क¤ þीय भू िमका है और मदनगोपाल का संगीत और छोटी सी भू िमका भी 

है। भारत-पािकÖतान के िवभाजन कì ýासदी के कई िसनेमाई łप सामने आ चुके ह§ 

पर ‘गदर’ सरीखी सतही िफ़Ðम जब इस अितसंवेदनशील कथानक को ĂĶ कर देती है 

तो िकसी खामोश पानी कì स´त ज़łरत महससू होती है। इस िफ़Ðम म¤ िकरण खेर 

अपने 18 साल के लड़के सलीम को धीरे-धीरे बड़ा होते देख रही है। पू रा जीवन उसने 

लड़ाई लड़ी है। शायद अब सुख देखने को िमले। वह िकशोåरयŌ को कुरान पढ़ाती ह ै

पर, उसका बेटा कĘरपंिथयŌ को जझुाł सबक िसख रहा है और जब उसे यह पता 

चलता है िक म¤री माँ  मसुलमान नहé है, िस³ख पåरवार कì है तो अचानक उसकì 

दिुनया बदल जाती है लेिकन आयशा कì दु िनया तो बहòत बु री तरह से बदल गयी। 

िवभाजन के समय म¤ वह लड़कì अपने åरÔतेदारŌ के दबाव म¤ भी कुए म¤ कूदने के िलए 
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तैयार नहé हòयी थी। उसने एक लंबी और किठन लड़ाई का राÖता चुना था पर अधेड़ 

उă म¤ एक अधंा कुऑ उसे िफर बुलाने लगता है। वह अपने गॉव वालŌ कì पराई हो 

चुकì है। उसका बेटा उसके िखलाफ है। ‘खामोश पानी’ कì िकस आवाज़ को सुने 

और समझे ?।       
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उपसंहार 

 भारत एक ऐसा देश है जहां  िविभÆन धमŎ के मानने वाले लोग सिदयŌ से साथ-साथ 

रहते आए ह§। िजनम¤ िहंद,ूमिुÖलम, िसख, ईसाई, जैन, बौĦ आिद शािमल है।  हमारी संÖकृित 

कì िवशेषता रही है िक जो यहां  आया वो  यहé  का होकर रह गया,  इसीिलए इसे गंगा-जमनुी 

संÖकृित का देश कहा जाता है।  

 1947 म¤ हòआ भारत का िवभाजन इस संÖकृित पर सबसे बड़ा आघात था। इसके बाद 

दसूरा आघात 1992 म¤ बाबरी मिÖजद के िवÅवंस के łप लगा। इस िवÅवंस ने समय के काल 

म¤ दबी हòई िचंगारी को िफर से हवा दे दी।   िवÅवसं से  साÌÿदाियक दंगŌ का लंबा िसलिसला 

शłु हòआ। िजसकì ÿितिøया Öवłप  कÔमीर म¤ पनपा आतंकवाद धीरे -धीरे  पू रे भारतीय 

भूखंड  म¤ फैल गया िजसने  भारतीय संÖकृित कì  अिÖमता पर गहरी  चोट कì। 

 15 अगÖत 1947 को रात बारह बजे जब भारत अं úेजी दासता  से मĉु हो रहा था, 

ठीक उसी समय देश के दो टुकड़े िकए जा रहे थे मिुÖलम बहòल पािकÖतान तथा िहदंू  बहòल  

िहंदÖुतान। ये िवभाजन कì कहानी माý कागजŌ तक सीिमत नहé रही। भारत से मसुलमानŌ का 

पलायन तथा पािकÖतान से िसखŌ तथा िहंदओु ंका बड़ी सं´या म¤ पलायन शłु हòआ।  

दोनŌ भागो  म¤ बड़े पैमाने पर दंगे हòए िजसम¤ लाखŌ लोग मारे गए। यह  िवĵ इितहास कì  

सबसे बड़ी ýासदी तथा पलायन कì घटना मानी  जाती  है। दोनŌ ओर से िवÖथािपत और बेघर 

होने वाले लोगŌ कì सं´या डेढ़ करोड़ थी। हजारŌ कì सं´या म¤ िľयां  बेइºजत कì गयé। 

सैकड़Ō ने अपनी इºजत बचाने के िलए खदुखशी कर ली, तो कइयŌ को खदु उनके घर वालŌ 

ने मार डाला। यह भारतीय उपमहाĬीप के इितहास का सबसे कलंिकत अÅयाय माना जा 

सकता है।  
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 िवभाजन कì ýासदी पर कई कहािनयां  तथा उपÆयास, किवता, नाटक िलखे गए थे। 

लेिकन भारतीय िहंदी िसनेमा म¤ िवभाजन के कई वषō के बाद भी कोई गंभीर काम नहé िकया 

गया है।  

 िवभाजन के कई वषō बाद 1973 म¤ एम.एस सÃयू  ने िफÐम ‘गरम हवा’ बनायी िजसमे 

इस ýासदी  को मानवीय धरातल पर ÿÖतुत िकया। ये िफÐम मानवीय भावनाओ ंके साथ-साथ 

सामािजक सरोकारŌ तथा तÂकालीन राजनीितक पåरŀÔय का भी िवĴेषण करती चलती  है। 

 1980 के बाद िहंदी िफÐमŌ म¤ सÌÿदाियकता का ÿĳ अÂयंत महÂवपूणª ढंग से पेश 

िकया जाने लगा था। ऐसा दोनŌ तरह कì िफÐमŌ म¤ हो रहा था।कलाÂमक  और यथाथªवादी  

िफÐम¤ बनाने वाले िफÐमकार ऐसी िफÐम¤ बना रहे थे और वे  िफÐमकार भी  जो  िसनेमा को 

िसफª  मनोरंजन का माÅयम मानते ह§। ये दशक कई ŀिĶयŌ से महÂवपूणª है इसम¤  भारी 

राजनीितक पåरवतªन हòआ। 

 इस शोध ÿबंध म¤ ÿथम अÅयाय म¤ राजनीितक, सामािजक, सांÖकृितक संदभŎ को 

उठाया गया है और उस पर चचाª कì गयी है। 15 अगÖत 1947 को भारत म¤ अंúेजी साăाºय 

का अंत हो गया तथा भारतीय Öवतंýता का आरंभ हòआ। 14-15 अगÖत कì मÅय रािý को 

संिवधान सभा का एक िवशेष समारोह हो रहा था  िजसम¤ पंिडत नेहł  एक भावपूवª 

ऐितहािसक भाषण दे रहे थे  िजसमे  वे  भारत के ‘दभुाªµय का अंत’ होने कì घोषणा कर रहे थे 

ठीक  उस   समय  बड़े पैमाने पर दं गे भड़क उठे थे जो संभाले नहé संभल रहे थ।े लाखो  लोग 

मारे जा रहे थे। और  बड़ी सं´या म¤ पलायन हो रहा था। देश कì Öवतंýता का सौगात हम¤ इस 

तरह िमल रहा था।  



Ǒहदंȣ ͧसनेमा मɅ भारत ͪवभाजन कȧ ğासदȣ और Ǒहदं-ूमुिèलम सबंंध   

             (ͪवशषे सदंभ[: गरम हवा, तमस, ͪपजंर, खामोश पानी)            130 
 

 िहंदी िसनेमा म¤  1950 के दशक को सांÖकृितक संदभª म¤ देख¤ तो उस समय िफÐमŌ म¤ 

नायकÂव  सशĉ होने लगा था। भारतीय समाज सदा से नायक कì तलाश म¤ रहा है। ऐसा 

नायक जो सबके िलए बात करे, सबके िलए लड़े, सबको संबोिधत करे। इस दशक म¤ सरकार 

के अदंर ही अनेक नायक थे जो आजादी कì लड़ाई से उभरे थे । महÂमा जी का दौर बीत चुका 

था। पं िडत नेहł का दौर चल रहा था। नेहł को िफÐमŌ से ÿेम था। उनके समय सरकार ने 

िफÐमŌ के िवकास के िलए कई तरह से ÿयास शłु िकए , इससे िफÐमŌ म¤ नायकÂव को बल 

िमला। िफÐम¤  अपनी बातŌ को साफ-साफ ढंग से रखने लगé। िफÐमŌ ने  गरीबी,  जाितवाद, 

सÌÿदाियकता, फासीवाद, िहंसा इÂयािद देश कì बड़ी समÖयाओ ंको ÿÖतुत करना  शुł कर 

िदया था लेिकन िवभाजन को लेकर अभी भी िफÐमकारŌ ने चु Èपी साधी  हòई थी। 

 इस समय जो िहंदी िफÐम¤ बनी उसम¤ ÿेम व Âयाग को अिधक महÂव िदया गया। जैसे 

चौदहवé का चांद, पाकìजा, तथा अÆय िफÐमŌ म¤ अिभजाÂयीय łप बना रहा। िहंदी िसनेमा के 

िफÐमकारŌ ने इस दौर म¤ िहंद-ूमिुÖलम के संबंधŌ पर  राजनैितक, सांÖकृितक łप से गहराई से 

नजर नहé डाला। 1990 के बाद िफÐमकारŌ ने इस तरह के संवेदनशील िवषयŌ का उठाने का 

जोिखम उठाया।   

 भीÕम साहनी के उपÆयास पर आधाåरत िफÐम ‘तमस’ को िनद¥शक गोिवंद िनहलानी 

ने 1987 म¤ उठाया। यह पूरी तरह से िवभाजन पर केिÆþत िफÐम है। िवभाजन के उस 

संवेदनशील माहौल म¤ समाज के कुछ अराजक तÂवो Ĭारा एक गरीब दिलत के हाथŌ से सुअर 

को मरवा कर मिÖजद के सामने फेकवा देते है।िजस समय देश का बंटवारा धािमªक आधार पर 

हो रहा था, वहां  पर इस तरह िक  संवेदनशील घटना होने पर िहदं,ू मिुÖलम तथा िसखŌ मे  एक 

सांÿदाियक  तनाव ÓयाĮ हो जाता है। िकसी ने इस घटना से ये अशंका Óयĉ कì अब इस 
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शहर पर चील-कौए मड़राऐगें और ये कही बात सच हो जाती है। पू रे शहर म¤ साÌÿदाियक 

माहौल ÓयाĮ हो जाता है। और इसका łप बड़ा वीभÂस  हो जाता है। 

 िहÆदी िसनेमा म¤ िवभाजन कì ýासदी तथा िहंद-ूमिुÖलम के संबंधŌ पर एक और 

महÂवपणूª िफÐम बनी ‘िपंजर’ यह भी िफÐम पंजाब कì िव´यात लेिखका अमतृा ÿीतम के 

उपÆयास पर बनी है। इस का िवषय भी िवभाजन के दौरान घटी घटनाएं  है। िफÐम म¤ एक 

मिुÖलम पåरवार Ĭारा एक िसख पåरवार कì लड़कì को उठाकर उसका एक मिुÖलम लड़के से 

िववाह कर िदया जाता है। इस कहानी के पķृभू िम म¤ िवभाजन कì ýासदी भी िदखाई देती है। 

िहंद ू-मिुÖलम के िदलŌ म¤ भय ÓयाĮ है। चारŌ तरफ साÌÿदाियक माहौल िबगड़ा हòआ है।  

 िवभाजन पर ही एक अÆय महÂवपूणª िफÐम ‘खामोश पानी’ है।  इस िफÐम म¤ भी केÆþ 

म¤ ľी कì िवडÌबना है। कैसे एक िहÆद ूľी दसूरे धमª (मिुÖलम) के लोगŌ के चंगुल म¤ फंस 

जाती है और उसका अंत मे भी वही  हाल होता है  जो िक उसने अपने जीवन के आरंÌभ म¤ 

मना कर िदया था, पåरिÖथितयां  कुछ ऐसी बनती है िजससे कारण उसको खदुखशुी करनी 

पड़ती है।  

 िसनेमा का माý उĥेÔय सतही मनोरंजन नहé है। उसका समाज के ÿित उ°रदाियÂव भी  

होता है। िसनेमा को मनोरंजन तक सीिमत करके उसको उसके लàय तक न पहòचने देने म¤   

सरकार तथा पूंजीपती  दोनŌ का  हाथ रहा ह।ै गंभीर िफÐमकार गंभीर िवषय को उठा नहé पाते 

है ³यŌिक उन पर बाजार का दबाव है। स¤सर बोडª कì  भी ÿÂय± तथा अÿÂय± भू िमका रहती  

है। लेिकन इस ÓयवÖथा म¤ दशªक का ³या दोष ह?ै अंत म¤ ठगा वही जाता है। संवेदनशील 

िवषयो को कुछ िगनती के िफÐमकारŌ ने उठाया और सराहनीय काम  िकया।हम  आशा करते 
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है िक आने वाले समय म¤ िवभाजन कì  ýासदी एवं  िहÆद ूमिुÖलम संबंधो पर सूàम और  समú 

ढंग से िवĴेषण,अÅययन करके कालजयी िफÐमŌ का िनमाªण हो।      
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