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भूिमका 

काल मा स ने अपने ं ा मक-भौितकवाद के िस ांत म बताया ह-ै “हर िवकासशील व त ु

अपने भीतर अपने ितप  को समािहत िकए हए होती ह,ै जो इसे पवू ि थित म नह  रहने देता । प  

और ितप  का पार प रक-संघष भीतर ही भीतर चलता रहता ह ैजब तक अंतिवरोध शांत नह  हो 

जाते और व तु  एक नए गणुा मक िवकास को सू िचत नह  करने लगती . इस गणुा मक िवकास क  

ि थित म आने के उपरांत व तु  म िनिहत अंतिवरोध पनुः एक नए प म आरंभ हो जाते ह यही म 

चलता रहता ह”ै1 यिद इस िस ांत के नज रए से िहदंी-िसनेमा म ी क  दिुनयां  को देख तो पाते ह िक 

जब दादा साहबे फा के ‘राजा ह र ं ’ (1913) बना रह ेथे तब ी-पा  क  भिूमका के िलए कोई भी 

मिहला नह  िमली थी। लेिकन आज िसनेमा म ी क  ि थित वही नह  ह ैजो उस समय थी। आज न 

केवल ी- धान िफ म बन रही ह ैबि क िसनेमा से जड़ेु हर प  पर मिहलाओ ंका दखल भी पहले से 

यादा िदख रहा ह।ै     

  अभी-अभी भारतीय िसनेमा ने अपनी 100 व  वषगांठ मनाया ह ै िकंतु  अभी भी अिधकांश 

िहदंी-िफ  म नायक धान होती ह और नायक  व उनक  शारी रक शि  म िनिहत होता ह।ै यह शि  

खलनायक का दमन करने और  ी-पा  क  र ा करने के िलए ह।ै नायक (पु ष ) ारा रि त होकर 

ि याँ (नाियका) उनका मन बहलाती ह, उनक  यौन ु धा शांत करती ह और उनके िलए वा रस पैदा 

करती ह। जािहर ह ैिक पु ष समाज ारा िनधा रत इन भिूमकाओ  ंके आस-पास िफ  म  म  ी-जीवन 

का िच ण होता ह।ै  

 लेिकन कम ही सही लगातार ऐसी िफ  म बनती रही ह जो ि य  को उनक  परंपरागत 

भिूमकाओ ं से परे जाकर दखेने का यास करती ह।ै इस तरह का यास करने वाली िफ  म  म भी 

वैचा रक अंतिवरोध होते ह। यिद िकसी एक मसले म वे  ी-अिधकार  का समथन कर रही होती ह ैतो  

                                                             
1  अमरनाथ- हदं  आलोचना क  पा रभा षक श दावल , राजकमल काशन, द ल , प.ृ 177 



 

 

िकसी दसूरे मसले म वे  ी -पराधीनता के प  म खड़ी नजर आ सकती ह।ै मधरु भंडारकर ारा 

िनदिशत-िफ  म  (चयिनत) को भी इस ेणी म रखा जा सकता ह।ै  

  ी-  वाधीनता और उसके अिधकार  को क ीय-मु ा  बनाने वाली िफ  म  को िफ  म-

समी क जवरीमल पारख ने िन  निलिखत ेिणय  म बाँटा ह-ै  

 वैसी िफ  म िजनम ि याँ (नाियका), पु ष (नायक) क  अनपुि थित म परेू प रवार का 

पालन-पोषण अकेले करती ह। ‘मदर इिंडया’ इस तरह क  िफ  म  का सव म 

उदाहरण ह,ै तो िभ  न प रवेश और अलग ढंग से िदखाई गई ‘चाँदनी बार’ को भी इस 

ेणी म रखा जा सकता ह।ै  

 वैसी िफ  म जहाँ नाियका घर क  चार दीवारी म रहने से इकंार करती ह ैऔर अपने 

जीवन को साथक बनाने का माग  वयं  खोजती ह।ै ‘सुबह’ और ‘अि त  व’ इस तरह 

क  ितिनिधक िफ  म ह।ै  

 वैसी िफ  म जहाँ नाियका अपने ऊपर होने वाल उ  पीड़न का मकुाबला  वयं  करती 

ह।ै ‘िमच मसाला’और ‘मृ  यदु  ड’ इस तरह क  िफ  म  के उदाहरण ह।  

 वैसी िफ  म िजनम नाियका,  याग, पित  य और सेवा जैसे मू  य  को मानने से इकंार 

करती ह ैऔर यौन-भावनाओ ंके ित अपराध बोध से  त नह  होती। ‘फायर’ और 

‘स ा’ इस तरह क  िफ  म  के उदाहरण ह।   

 पाँचवी तरह क  िफ  म वे ह िजनम नाियका अपने बलबतेू वह मकुाम हािसल करती 

ह जो पु ष- धान इस समाज म उ ह कभी आसान नह  रहा। ‘आँधी’,‘गॉडमदर’, 

‘स ा’ इस ेणी क  िफ  म ह।  



 

 

उपरो  त ेिणय  से इस िन  कष पर पहचँा जा सकता ह ैिक िहदंी-िसनेमा ने  ी क  जो दिुनयाँ  

आम दशक के सामने  ततु क  ह ैउनम अिधकांश का उ े  य  ी को दोयम दज के प म िदखाना 

ही ह।ै लेिकन इसका अथ यह भी नह  ह ै िक  ी-जीवन क  स  चाइय  को िहदंी-िसनेमा ने नह  

िदखाया ह।ै जैसा िक हम सब जानते ह िक चौथे दशक से ही ऐसी िफ  म बनती रही ह िजनम  ी क  

दिुनया के यथाथ को गितशील ि कोण के साथ दखेा समझा गया था। बाद म य िप इस परंपरा म 

थोड़ी कमी आई िकंतु  यह पणूत: अव  कभी नह  हआ। िहदंी के अलावे भी िवशेषत: स  यजीत 

राय, ऋि वक घटक, मणृालसेन, अडुर गोपालाकृ  णन, जी. अरिवंदन, िगरीश कसराव  ली, जहाँ 

ब आ, नीरदमहापा  आिद िफ  मकार  ने इस ि  से कुछ मह  वपणू िफ  म  का िनमाण िकया।  

1969 ई. म िहदंी-िसनेमा क  नई धारा के आगमन के साथ ऐसी िफ  म  का िनमाण शु  हआ 

िजसम  ी-जीवन क  जिटलता को गहराई से समझने का यास िकया गया। इनम  याम बेनेगल, सईद 

िमजा, मनी कौल, कुमार साहनी, एम.एस. स   य,ु सई परांजपे , ज  बार पटेल, गोिवंद िनहलानी, महशे 

भ , सागर सरहदी, शेखर कपरू आिद िनदशक  क  िफ  म  को उदाहरण  व प िलया जा सकता ह।ै      

भारत म उदारीकरण के आगमन के साथ ही 1990 ई. तक आते-आते िहदंी-िसनेमा के नई 

धारा के सभी िफ  मकार या तो यावसाियक िफ  म  क  तरफ अपना ख कर चुके थ ेअथवा उ  ह ने 

िफ  म बनाना छोड़ िदया था। नतीजा यह हआ िक बाजार के दबाव के कारण या चाह ेकारण जो भी 

हो उसके बाद क  सारी िफ  म  म ि य  का िच ण एक उपभोग क  व  त ुअथात् माल या उ  पाद 

(commodity) के प म होने लगा। लगभग दस वष  तक िहदंी-िसनेमा म िछट-पटु ढंग से ऐसी 

िफ  म  का िनमाण होता रहा िजनम ि य  क  छिव को सकारा  मक ढंग से िदखाने क  कोिशश क  

गई, नह  तो अिधकांश िफ  म  क  ि य  क  ढ़ (stereotype) छिव ही हम देखने को िमलती ह।ै  

ऐसी समय म ही मधरु भंडारकर, ‘चाँदनी बार’ (2001), का िनदशन करते ह और अपने इस 

िफ  म के मा  यम से भारतीय जीवन म  या  त वे  या विृ /बार-बालाओ ंके जीवन के यथाथ से दशक  



 

 

को -ब-  कराते ह। ‘चाँदनी बार’ (2001) से ‘हीरोइन’ (2012)  तक वे दस िफ  म  का िनमाण 

करते ह िजनम छह िफ  म  म ोटागोिन  ट क  भिूमका म  ी/मिहला पा  ही ह।    

Women in India cinema: Fictional constructs’ नामक आलेख म वृं दा माथरु 

िलखती ह- “The present portrayal of women on screen merely perpetrates the 

Indian cultural devaluation theory. I am a girl,therefore bad and therefore 

destined to suffer is the message that is sent forth in movie after movie. This 

space between a strong woman real life and her portrayal on celluloid needs to be 

negotiated and the positive ambience fore-grounded. Indian cinema has a double 

role to play in shaping the mindset of its people. It is loved greatly and has 

tremendous mass appeal but that is not enough. It must also set the stage for 

social change. Can woman be redefined and recategorized in to ‘I am a woman, 

therefore strong, therefore invincible’,only then can the women characters come 

alive on screen. Until then they shall continue to be what they are mere fictional 

constructs and one dimensional figures who are distant from the ordinary,real life 

women.”2 ‘ 

उपयु  त संदभ म वृं दा माथरु कहती ह िक िहदंी-िसनेमा िफ  म-दर-िफ  म अपनी नाियकाओ ं

के मा  यम से यह संदेश देता ह ैिक-‘चूँिक म  ी/मिहला ह ँइसिलए बरुी ह ँऔर इसिलए मेरी िनयित ह ै

क  ट झेलना।’ ि य  के वा  तिवक जीवन और िफ  मी पद  पर िदखाए जाने वाले जीवन म जो अंतर ह ै

वह आम-दशक के मन एवं मि त  क दोन  को भािवत करता ह ैिजससे पु ष- े  ठता क  धारणा को 

बल िमलता ह ैतथा  ी को दोयम दज क  नाग रक बनाए रखने क  कोिशश को भी बल िमलता ह।ै  

                                                             
2  Jain Jasbir, Rai Sudha (ed. Rai Sudha); Films and feminism: Essays in the Indian 
cinema, Rawod publications, Jaipur, p. 70  



 

 

आगे वृं दा कहती ह िक  या एक  ी को कभी िहदंी-िसनेमा इस प म ेणीब  तथा पनु: 

प रभािषत कर सकती ह ै िक- ‘चूँिक म  ी/मिहला ह,ँ इसिलए म िविश  ट ह ँ और इसिलए अजेय 

भी’?  

वृंदा माथरु के आलेख ‘Women in India Cinema : Fictional Constructs’ को ही 

पढ़ते हए मेरे िदमाग म यह िवचार क धा िक मधरु भंडारकर क  िफ  म  म नारीवादी- ि कोण से शोध 

संभव ह।ै एम.िफल. कोस-वक के दौरान िवभागा  य  ो. सु रेश शमा जी एवं  अ  य िम  से गहन 

िवचार-िवमश के बाद यह िवषय िनकलकर सामने आया।   

थम अ  याय म िनदशक मधरु भंडाकर का सं ि प ्त-प रचय एवं उनक  िफ  मो ाफ  क  

 तिुत क  गई ह।ै  

ि तीय अ  याय ‘नारीवादी िफ  म-िस ांत’ (पनुरावलोकन) ह ै िजसके अंतगत पि म म 

िकस कार नारीवादी िफ  म-समी ा का उदय हआ एवं कौन से समी क ने  या िलखा या कहा ह ै

इसक  पड़ताल क  गई ह।ै साथ ही साथ भारत म ‘नारीवादी िफ  म-समी ा’ क  शु आत एवं िवकास 

िकस कार हआ इस पर भी काश डाला गया ह।ै  

तीसरा अ  याय ‘िहदंी-िसनेमा म  ी क  दिुनया का ऐितहािसक पड़ताल’ का ह,ै िजसके 

अंतगत 1913 ई. से लेकर 2000 ई. तक क  िफ  म  का िव  लेषण उस समय क  राजनैितक ि थित 

एवं  भावना  मक वातावरण को  यान म रखते हए करने क  कोिशश क  गई ह।ै ऐितहािसक अथ/मह  व 

(Historical significance), िवषय-व  त ु(content), प (form) तथा शैली (style) को आधार 

के प म रखकर िफ  म  को  या  याियत करने क  कोिशश क  गई ह।ै साथ ही साथ िफ  म  पर 

प रचचा के दौरान क  म ि य  का पारंप रक-िच ण (stereotypical representation) तथा िच ण 

म आए िविभ  न बदलाव  को रखा गया ह।ै  



 

 

अंितम अ  याय यािन चतुथ अ  याय म मधरु भंडारकर ारा िनदिशत िफ  म  (चयिनत) का 

अ  ययन एवं िव  लेषण िकया गया ह।ै इस िव  लेषण के क  म नारीवादी- ि कोण को  थान िदया 

गया ह।ै            

         

  



 

 

 

काल मा स ने अपने ं ा मक-भौितकवाद के िस ांत म बताया ह-ै “हर िवकासशील व त ु

अपने भीतर अपने ितप  को समािहत िकए हए होती ह,ै जो इसे पवू ि थित म नह  रहने देता । प  

और ितप  का पार प रक-संघष भीतर ही भीतर चलता रहता ह ैजब तक अंतिवरोध शांत नह  हो 

जाते और व तु  एक नए गणुा मक िवकास को सू िचत नह  करने लगती . इस गणुा मक िवकास क  

ि थित म आने के उपरांत व तु  म िनिहत अंतिवरोध पनुः एक नए प म आरंभ हो जाते ह यही म 

चलता रहता ह”ै3 यिद इस िस ांत के नज रए से िहदंी-िसनेमा म ी क  दिुनयां  को देख तो पाते ह िक 

जब दादा साहबे फा के ‘राजा ह र ं ’ (1913) बना रह ेथे तब ी-पा  क  भिूमका के िलए कोई भी 

मिहला नह  िमली थी। लेिकन आज िसनेमा म ी क  ि थित वही नह  ह ैजो उस समय थी। आज न 

केवल ी- धान िफ म बन रही ह ैबि क िसनेमा से जड़ेु हर प  पर मिहलाओ ंका दखल भी पहले से 

यादा िदख रहा ह।ै     

  अभी-अभी भारतीय िसनेमा ने अपनी 100 व  वषगांठ मनाया ह ै िकंतु  अभी भी अिधकांश 

िहदंी-िफ  म नायक धान होती ह और नायक  व उनक  शारी रक शि  म िनिहत होता ह।ै यह शि  

खलनायक का दमन करने और  ी-पा  क  र ा करने के िलए ह।ै नायक (पु ष ) ारा रि त होकर 

ि याँ (नाियका) उनका मन बहलाती ह, उनक  यौन ु धा शांत करती ह और उनके िलए वा रस पैदा 

करती ह। जािहर ह ैिक पु ष समाज ारा िनधा रत इन भिूमकाओ  ंके आस-पास िफ  म  म  ी-जीवन 

का िच ण होता ह।ै  

 लेिकन कम ही सही लगातार ऐसी िफ  म बनती रही ह जो ि य  को उनक  परंपरागत 

भिूमकाओ ं से परे जाकर दखेने का यास करती ह।ै इस तरह का यास करने वाली िफ  म  म भी 

वैचा रक अंतिवरोध होते ह। यिद िकसी एक मसले म वे  ी-अिधकार  का समथन कर रही होती ह ैतो  

                                                             
3  अमरनाथ- हदं  आलोचना क  पा रभा षक श दावल , राजकमल काशन, द ल , प.ृ 177 



 

 

िकसी दसूरे मसले म वे  ी -पराधीनता के प  म खड़ी नजर आ सकती ह।ै मधरु भंडारकर ारा 

िनदिशत-िफ  म  (चयिनत) को भी इस ेणी म रखा जा सकता ह।ै  

  ी-  वाधीनता और उसके अिधकार  को क ीय-मु ा  बनाने वाली िफ  म  को िफ  म-

समी क जवरीमल पारख ने िन  निलिखत ेिणय  म बाँटा ह-ै  

 वैसी िफ  म िजनम ि याँ (नाियका), पु ष (नायक) क  अनपुि थित म परेू प रवार का 

पालन-पोषण अकेले करती ह। ‘मदर इिंडया’ इस तरह क  िफ  म  का सव म 

उदाहरण ह,ै तो िभ  न प रवेश और अलग ढंग से िदखाई गई ‘चाँदनी बार’ को भी इस 

ेणी म रखा जा सकता ह।ै  

 वैसी िफ  म जहाँ नाियका घर क  चार दीवारी म रहने से इकंार करती ह ैऔर अपने 

जीवन को साथक बनाने का माग  वयं  खोजती ह।ै ‘सुबह’ और ‘अि त  व’ इस तरह 

क  ितिनिधक िफ  म ह।ै  

 वैसी िफ  म जहाँ नाियका अपने ऊपर होने वाल उ  पीड़न का मकुाबला  वयं  करती 

ह।ै ‘िमच मसाला’और ‘मृ  यदु  ड’ इस तरह क  िफ  म  के उदाहरण ह।  

 वैसी िफ  म िजनम नाियका,  याग, पित  य और सेवा जैसे मू  य  को मानने से इकंार 

करती ह ैऔर यौन-भावनाओ ंके ित अपराध बोध से  त नह  होती। ‘फायर’ और 

‘स ा’ इस तरह क  िफ  म  के उदाहरण ह।   

 पाँचवी तरह क  िफ  म वे ह िजनम नाियका अपने बलबतेू वह मकुाम हािसल करती 

ह जो पु ष- धान इस समाज म उ ह कभी आसान नह  रहा। ‘आँधी’,‘गॉडमदर’, 

‘स ा’ इस ेणी क  िफ  म ह।  



 

 

उपरो  त ेिणय  से इस िन  कष पर पहचँा जा सकता ह ैिक िहदंी-िसनेमा ने  ी क  जो दिुनयाँ  

आम दशक के सामने  ततु क  ह ैउनम अिधकांश का उ े  य  ी को दोयम दज के प म िदखाना 

ही ह।ै लेिकन इसका अथ यह भी नह  ह ै िक  ी-जीवन क  स  चाइय  को िहदंी-िसनेमा ने नह  

िदखाया ह।ै जैसा िक हम सब जानते ह िक चौथे दशक से ही ऐसी िफ  म बनती रही ह िजनम  ी क  

दिुनया के यथाथ को गितशील ि कोण के साथ दखेा समझा गया था। बाद म य िप इस परंपरा म 

थोड़ी कमी आई िकंतु  यह पणूत: अव  कभी नह  हआ। िहदंी के अलावे भी िवशेषत: स  यजीत 

राय, ऋि वक घटक, मणृालसेन, अडुर गोपालाकृ  णन, जी. अरिवंदन, िगरीश कसराव  ली, जहाँ 

ब आ, नीरदमहापा  आिद िफ  मकार  ने इस ि  से कुछ मह  वपणू िफ  म  का िनमाण िकया।  

1969 ई. म िहदंी-िसनेमा क  नई धारा के आगमन के साथ ऐसी िफ  म  का िनमाण शु  हआ 

िजसम  ी-जीवन क  जिटलता को गहराई से समझने का यास िकया गया। इनम  याम बेनेगल, सईद 

िमजा, मनी कौल, कुमार साहनी, एम.एस. स   य,ु सई परांजपे , ज  बार पटेल, गोिवंद िनहलानी, महशे 

भ , सागर सरहदी, शेखर कपरू आिद िनदशक  क  िफ  म  को उदाहरण  व प िलया जा सकता ह।ै      

भारत म उदारीकरण के आगमन के साथ ही 1990 ई. तक आते-आते िहदंी-िसनेमा के नई 

धारा के सभी िफ  मकार या तो यावसाियक िफ  म  क  तरफ अपना ख कर चुके थ ेअथवा उ  ह ने 

िफ  म बनाना छोड़ िदया था। नतीजा यह हआ िक बाजार के दबाव के कारण या चाह ेकारण जो भी 

हो उसके बाद क  सारी िफ  म  म ि य  का िच ण एक उपभोग क  व  त ुअथात् माल या उ  पाद 

(commodity) के प म होने लगा। लगभग दस वष  तक िहदंी-िसनेमा म िछट-पटु ढंग से ऐसी 

िफ  म  का िनमाण होता रहा िजनम ि य  क  छिव को सकारा  मक ढंग से िदखाने क  कोिशश क  

गई, नह  तो अिधकांश िफ  म  क  ि य  क  ढ़ (stereotype) छिव ही हम देखने को िमलती ह।ै  

ऐसी समय म ही मधरु भंडारकर, ‘चाँदनी बार’ (2001), का िनदशन करते ह और अपने इस 

िफ  म के मा  यम से भारतीय जीवन म  या  त वे  या विृ /बार-बालाओ ंके जीवन के यथाथ से दशक  



 

 

को -ब-  कराते ह। ‘चाँदनी बार’ (2001) से ‘हीरोइन’ (2012)  तक वे दस िफ  म  का िनमाण 

करते ह िजनम छह िफ  म  म ोटागोिन  ट क  भिूमका म  ी/मिहला पा  ही ह।    

Women in India cinema: Fictional constructs’ नामक आलेख म वृं दा माथरु 

िलखती ह- “The present portrayal of women on screen merely perpetrates the 

Indian cultural devaluation theory. I am a girl,therefore bad and therefore 

destined to suffer is the message that is sent forth in movie after movie. This 

space between a strong woman real life and her portrayal on celluloid needs to be 

negotiated and the positive ambience fore-grounded. Indian cinema has a double 

role to play in shaping the mindset of its people. It is loved greatly and has 

tremendous mass appeal but that is not enough. It must also set the stage for 

social change. Can woman be redefined and recategorized in to ‘I am a woman, 

therefore strong, therefore invincible’,only then can the women characters come 

alive on screen. Until then they shall continue to be what they are mere fictional 

constructs and one dimensional figures who are distant from the ordinary,real life 

women.”4 ‘ 

उपयु  त संदभ म वृं दा माथरु कहती ह िक िहदंी-िसनेमा िफ  म-दर-िफ  म अपनी नाियकाओ ं

के मा  यम से यह संदेश देता ह ैिक-‘चूँिक म  ी/मिहला ह ँइसिलए बरुी ह ँऔर इसिलए मेरी िनयित ह ै

क  ट झेलना।’ ि य  के वा  तिवक जीवन और िफ  मी पद  पर िदखाए जाने वाले जीवन म जो अंतर ह ै

वह आम-दशक के मन एवं मि त  क दोन  को भािवत करता ह ैिजससे पु ष- े  ठता क  धारणा को 

बल िमलता ह ैतथा  ी को दोयम दज क  नाग रक बनाए रखने क  कोिशश को भी बल िमलता ह।ै  

                                                             
4  Jain Jasbir, Rai Sudha (ed. Rai Sudha); Films and feminism: Essays in the Indian 
cinema, Rawod publications, Jaipur, p. 70  



 

 

आगे वृं दा कहती ह िक  या एक  ी को कभी िहदंी-िसनेमा इस प म ेणीब  तथा पनु: 

प रभािषत कर सकती ह ै िक- ‘चूँिक म  ी/मिहला ह,ँ इसिलए म िविश  ट ह ँ और इसिलए अजेय 

भी’?  

वृंदा माथरु के आलेख ‘Women in India Cinema : Fictional Constructs’ को ही 

पढ़ते हए मेरे िदमाग म यह िवचार क धा िक मधरु भंडारकर क  िफ  म  म नारीवादी- ि कोण से शोध 

संभव ह।ै एम.िफल. कोस-वक के दौरान िवभागा  य  ो. सु रेश शमा जी एवं  अ  य िम  से गहन 

िवचार-िवमश के बाद यह िवषय िनकलकर सामने आया।   

थम अ  याय म िनदशक मधरु भंडाकर का सं ि प ्त-प रचय एवं उनक  िफ  मो ाफ  क  

 तिुत क  गई ह।ै  

ि तीय अ  याय ‘नारीवादी िफ  म-िस ांत’ (पनुरावलोकन) ह ै िजसके अंतगत पि म म 

िकस कार नारीवादी िफ  म-समी ा का उदय हआ एवं कौन से समी क ने  या िलखा या कहा ह ै

इसक  पड़ताल क  गई ह।ै साथ ही साथ भारत म ‘नारीवादी िफ  म-समी ा’ क  शु आत एवं िवकास 

िकस कार हआ इस पर भी काश डाला गया ह।ै  

तीसरा अ  याय ‘िहदंी-िसनेमा म  ी क  दिुनया का ऐितहािसक पड़ताल’ का ह,ै िजसके 

अंतगत 1913 ई. से लेकर 2000 ई. तक क  िफ  म  का िव  लेषण उस समय क  राजनैितक ि थित 

एवं  भावना  मक वातावरण को  यान म रखते हए करने क  कोिशश क  गई ह।ै ऐितहािसक अथ/मह  व 

(Historical significance), िवषय-व  त ु(content), प (form) तथा शैली (style) को आधार 

के प म रखकर िफ  म  को  या  याियत करने क  कोिशश क  गई ह।ै साथ ही साथ िफ  म  पर 

प रचचा के दौरान क  म ि य  का पारंप रक-िच ण (stereotypical representation) तथा िच ण 

म आए िविभ  न बदलाव  को रखा गया ह।ै  



 

 

अंितम अ  याय यािन चतुथ अ  याय म मधरु भंडारकर ारा िनदिशत िफ  म  (चयिनत) का 

अ  ययन एवं िव  लेषण िकया गया ह।ै इस िव  लेषण के क  म नारीवादी- ि कोण को  थान िदया 

गया ह।ै            

         

  

 िहदंी- यावसाियक िसनेमा ने अपने मकू, टॉक  तथा वतमान िडजीटल िवकास म म जो एक 

मह  वपणू उपलि ध हािसल क  ह ै उसम सबसे मह  वपणू उपलि ध िसनेमा क  अपनी भाषा क  

उपलि ध ह।ै िहदंी-िसनेमा क  अपनी भाषा क  खास िविश  टता उसके लोकि य, सरल तीक तथा 

िबंब  म िछपी ह।ै भाषा क  उपलि ध एक खामोश उपलि ध ह ैिजसे कम ही रेखां िकत िकया गया ह।ै 

भाषाई उपलि ध एवं उसके प रवतन  से िफ म म हए मखु िवचलन  को देखा जा सकता ह।ै 

िसनेमाई-भाषा के िहदंी-िसनेमा म दो मखु अंतर ह िजसे ‘कंटट’ और ‘फाम’ दोन  म भाव के प म 

देखा जा सकता ह।ै इस प रवतन के पीछे क  पृ  ठभिूम िनि त प से समानांतर/  य ूवेव/नया िसनेमा से 

बनती ह।ै नया िसनेमा क  पृ  ठभिूम यरूोप म ि तीय िव  व यु  के हालात थे िकंतु  भारतीय पृ  ठभिूम 

कुछ अलग कही जा सकती ह।ै नया िसनेमा के िफ  मकार  ने कैमरे, रोशनी, तीक एवं िबबं  के 

इ  तेमाल म कई नए योग िकए। इस योग ने िसनेमा क  भाषा को गहराई दान क  साथ ही समाज 

के जिटलतम संबंध  को दशाने के िलए नए आयाम खोले।  

 इस नई भाषा ने समाज को देखने का नया ि कोण िदया साथ ही चिलत लोकि य िसनेमा 

के  थािपत ितमान  के ितधारा और यथाथ के  व प को भी गढ़ा ह।ै लोकि य िसनेमा ने  ी क  

दिुनया को क ीयता तो दान क  लेिकन उसके िविभ  न  ‘  टी रयोटाइ स’ भी  थािपत िकए। ऐसा भी 

नह  कहा जा सकता िक यावसाियक/लोकि य िहदंी-िसनेमा ने  ी क  दिुनया को िफ  म -िवषय 

बनाने म अनदेखी क  ह।ै िसनेमा क  शु आत के साथ ही ऐसी िफ  म  का िनमाण होने लगा था िज  ह 

समाज-सुधार क  ि  से मह  वपणू कहा जा सकता ह।ै इन िफ  म  म धीरे   नाथ गांगलुी क  ‘इं  लड 



 

 

रटन’(1921), चंदलूाल शाह क  ‘टाइिप  ट गल’ (1926), ‘गणु सुं दरी’ (1927), ‘िव  व मोिहनी’ 

(1929), ‘बै र  टस वाइफ’ (1936), मोहन भवनानी क  ‘मजदरू ’ (1934), काली साद घोष क  

‘शहर का जाद’ू (1934), ज ऑि टन क  ‘अछूत क  या’ (1936), वी.शांताराम क  ‘दिुनया ना 

माने’ (1937) को उदाहरण  व प िलया जा सकता ह।ै इन िफ  म  म ‘अछूत क  या’ और ‘दिुनया न 

माने’  ी- ि  से अपने समय से बहत आग ेक  िफ  म ह।  

 “  ी-  न क  िसनेमाई अिभ  यि  से जड़ेु सवाल से मखुाितब त  का लीन िफ  मकार  म 

परंपरा और आधिुनकता के बीच का ं  बहत आसानी से दखेा जा सकता ह।ै जहाँ एक तरफ तो  ी 

को माँ, बेटी, बहन और प  नी के परंपरागत प म िदखाने क  कोिशश क  गई तो दसूरी तरफ 

िपतसृ ा  मक-मू  य  पर आघात करते हए  ी च र  को भी िदखाने क  कोिशश क  गई ह।ै इसी म 

म ‘औरत  से सावधान’ (1929), ‘औरत का बदला’(1930), ‘एक आदश औरत’ (1930), ‘िसनेमा 

गल’(1930), ‘हटंरवाली’(1936), ‘डायमंड  वीन’(1940), ‘अबला क  शि ’(1940), ‘औरत’ 

(1940) और ‘मीना ी’ (1942) जैसी िफ  म  के नाम िदए जा सकते ह िज  ह ने  ी के ित समाज 

ारा बनी बनाई सोच से अलग छिव को िसनेमा म अिभ  य  त करने क  शु आत क ।”5  

 सन ्1969 म शु  हआ नया िसनेमा आंदोलन  ी को उसक  समचूी मानवीय अपे ाओ ंके 

साथ  ततु करता ह।ै ‘भवुनशोम’(1969),‘मायादपण’(1972), ‘अंकुर’(1974), 

‘भिूमका’(1977),‘िनशांत’(1975),‘गमहवा’(1979),‘सबुह’(1981),‘अथ’(1982),‘मंडी’(1983

),‘बाजार’(1982), ‘कलयगु’(1981), ‘आरोहन’(1982), ‘च ’ (1981), ‘िग ’(1984), ‘िमच 

मसाला’ (1985) जैसी िफ  म  के मा  यम से िफ  मकार  ने ि य  के जीवन से जड़ेु तमाम मु  को 

िसनेमा का िवषय बनाया। कहा जा सकता ह ैिक नया िसनेमा आंदोलन का यही वह समय था जब  ी 

क  दिुनया से संबं िधत  न परूी गंभीरता से िहदंी-िसनेमा के िवषय के प म  थािपत हआ। लेिकन 

यह सुनहरा समय  यादा िदन  का नह  रहा।                 

                                                             
5  परवीन फरहत (सं.), सामािजक मू  य  से  ी का अंत वं व, आजकल, माच, 2014, द  ल , प.ृ 81  



 

 

 भमूंडलीकरण क  आहट ने यह िस ांत पेश िकया िक मु  त ित ं ि ता ही जनतं  का आधार 

ह ैऔर बाजार ही वह जगह ह ैजहाँ मु  त ित ं ि ता  संभव ह।ै इस िस ांत को भौितक उ  पाद  के े  

म ही नह  सां  कृितक- े  म भी लाग ू िकया गया। यही कारण ह ै िक इस दौर म अ  छी िफ  म  को 

ो  साहन देने के िलए उठाए गए सभी कदम  से रा  य ने धीरे-धीरे अपने अपने हाथ ख च िलए, 

इसिलए जो नया िसनेमा आंदोलन उभरा था वह भमूंडलीकरण के दौर म ख  म हो गया। िजस िफ  म 

िव  िनगम को िज  मा स पा गया था िक वह अ  छी िफ  म  के िनमाण के िलए अनदुान दान करेगा, 

वही िवदेशी िफ  म  के िवतरण के  यवसाय म लग गया।”6 

 नया िसनेमा आंदोलन के बाद बनने वाली िहदंी-िसनेमा म  ी क  दिुनया को क ीय िवषय के 

प म लेने का फैशन चल पड़ा। ऐसा नह  ह ैिक इस तरह क  िफ  म पहले नह  बनती थ । पहले क  

िफ  म  म  ी-जीवन क  मिु कल  और िवडंबनाओ ंको दशाते हए उनके साथ समानता और मानवीय 

 यवहार करने पर बल िदया जाता था, जबिक इस समय क  िफ  म  म बराबरी और मानवीय-  यवहार 

के साथ-साथ उनके सबलीकरण पर अिधक बल ह।ै इन िफ  म  म  ी-जीवन से जड़ुी कुछ ऐसी 

सम  याओ ं को िदखाया गया ह ै जो शायद इस तरह से इससे पहले इतने तीखे प म पद पर नह  

िदखाया गया ह।ै इन िफ  म  म बजुआु और सवहारा दोन  वग क  ि य  को िदखाया गया ह।ै इसम 

उ  चवण य-िहदं ूह तो दिलत -  ी भी ह और धािमक अ  पसं  यक भी। यह अलग बात ह ैिक यहाँ भी 

वच  व अिभजात  ी ओर उसके जीवन क  सम  याओ ंपर ही ह।ै इसका कारण शायद यह ह ैिक इससे 

िफ  म  म  लैमर का वेश आसान हो जाता ह।ै इन िफ  म  म न केवल ी क  दिुनया के पा रवा रक 

और सामािजक सवाल  को उठाया गया बि क राजनैितक सवाल  को भी उतनी ही मखुता से  थान 

िदया गया। इस दौर क  िफ  म  म खास बात यह ह ैिक िकसी भी िफ  म म क ीय मु ा  ी पु ष ेम 

पर कि त नह  ह।ै यिद ेम कहानी िफ  म म आई ह ैतो वह परंपरागत प म  ततु नह  क  गई ह।ै 

उनके साथ कई सामािजक सम  याएं  जड़ुी हई ह और मखुता उन सम  याओ ंको दी गई ह ैन िक ेम 

कहानी को।  
                                                             
6  पारख जवर मल, भमूंडल करण और भारतीय सनेमा, (सं. रमेश उपा  याय, सं ा उपा  याय) प.ृ 61   



 

 

 िस  िफ  म-समी क जवरीमल पारख इस दौर क  िफ  म  को मोटे तौर पर दो वग  म 

िवभािजत िकया ह।ै ‘एक वे िफ  म िजनम  ी-पु ष क  अनगुािमनी बनकर नह  जीना  चाहती। िजसे 

अपने  वतं  मनु  य होने का अहसास ह ै और वह अपनी  वतं ता और अिधकार  के िलए संघष 

करना चाहती ह। उदाहरण- ‘बिडट-  वीन’, ‘फायर’, ‘मृ  यदुंड’, ‘गॉडमदर’, ‘अि त  व’, ‘जबुैदा’, 

‘  या कहना’, ‘ल  जा’ आिद। तो दसूरी ेणी म वे िफ  म  िजनम ि याँ पु ष  के मदद के िबना जीिवत 

रहने के िलए संघष करती ह। इस संघष म उ  ह तरह-तरह के मिु कल  और उ  पीड़न  का सामना करना 

पड़ता ह।ै उदाहरण  व प ‘दािमनी’, ‘म  म ’, ‘सरदारी बेगम’, ‘हरीभरी’, ‘चाँदनी बार’, ‘िफजा’ 

आिद का नाम िलया जा सकता ह।ै’ 

िफ  म-िनदशक मधरु भंडारकर का वेश भी इसी दौर म िहदंी-िसनेमा म हआ था। मधरु नया 

िसनेमा आंदोलन क  कला  मक पीढ़ी से कला  मकता और खलुी अथ  यव  था तथा पूँजी के वाह से 

नई तकनीक और भ  यता का समावेश अपनी िफ  म  म करते ह। वे अपनी िफ  म  म  ी क  दिुनया 

को क ीय िवषय के बतौर रखते ह। इन िफ  म  म वे मिहलाओ/ंि य  को सश  त भिूमका म तो रखते 

ह िकंतु  ऐसा नह  कहा जा सकता िक उनक  िफ  म  क  नाियकाएँ पु षवादी चेतना के िव  एक 

 ीवादी चेतना क  नियकाएँ ह। मधरु क  िफ  म  म  ी को िन  निलिखत एक कार से  ततु 

िकया/देखा जा सकता ह-ै  

 उनक  िफ  म  के मु  य नाियकाओ ं के सहकलाकार म LGBT (Lesbian, Gay, 

Bisexual and Transgender) समदुाय से िकसी सद  य को ज र िलया जाता ह।ै 

 उनक  िफ  म  के काय े  म ि य  क  उपि थित और िपतसृ ा  मक-मू  य  तथा नज रय  से 

संघष का बारीक  से  ततुीकरण होता ह।ै  

 वे नाियका के संघष को तीका  मक प से नारी छिव म ही  ततुीकरण करते ह।  



 

 

मधरु , िसेनेमा जगत या कह िक समाज म िवमश  को ज  म देने वाली िस  टम (िनकाय) के पीछे के 

यथाथजीवन को िन िपत करते ह। इसके साथ ही िवमश (“मलूत: सामािजक ान  यव  था से 

मजबतूी से जड़ुा हआ े  ह ै िजसके अतंगत संसार को जाना जाता ह।ै मलू िवशेषता यह िक इसम 

संसार वही नह  होता बि क यह वह संसार ह ैिजसके अि त  व को  वयं  िवमश  ारा लाया जाता ह।ै 

यह िच ह   यवहार  व तीक  का एक जिटल समु  चय ह ैजो सामािजक अि त  व और सामािजक 

उ  पादन को  यवि थत करता ह।ै”7) बनाने वाले िस टम के अंदर के जीवन और उसके क पना-लोक 

( व न-लोक) के ं  को ततु करने का दु ह यास करते ह। िवमश -िनिमित के िस  टम के अंतगत 

िकसी नाियका क  िजंदगी को दशाना आम जीवन यथाथ को दशाना तो नह  िकंतु  नाियका के िकरदार 

के भाव समाज म आम जीवन को भािवत ही नह  अिपतु  उसे एक हद तक संचािलत करता ह।ै ऐसे 

म उस नाियका के िनजी जीवन क   तिुत  लैमर और ासदी के बहत उ  चतर तनाव को रचता ह।ै8 । 

इसे ‘पेज ी’, ‘फैशन’  तथा ‘हीरोइन’ िफ  म  के उदाहरण से समझा जा सकता ह।ै      

 ततु लघ ुशोध- बंध के िलए चयिनत िफ  म  (मधरु भडंारकर ारा िनद िशत) का संदेश इस 

कार से हम ा  त होता ह-ै  

चाँदनी बार- िजस वग क  मिहलाओ ंको इस िफ  म के क  म रखा गया ह ैउनके िलए इस 

िफ  म का अंत काफ  िनराशाजनक ह।ै िफ  मकार का संदेश साफ ह ैिक चाह ेबार ग  स जो 

भी कर ले, िकतना भी संघष कर ले उनक  ि थित वही बनी रहगेी।  

स ा- राजनीित का मतलब यह नह  ह ैिक स ा आपके ही के पास हो बि क राजनीित का 

िह  सा होने का मतलब ह ैसमाज म सकारा  मक प रवतन म आपके सहयोग से। यहाँ यह भी 

 प  ट ह ै िक एक  ी िजंदगी म जो हािसल करना चाह े कर सकती ह ै भले ही उसे इस 

िपतसृ ामक-समाज म पु ष  जैसे ही  यवहार  यूँ  न करना पड़े।  

                                                             
7  सहं, स  यम कुमार, नव-राजनै तक वमश और अ हसंा ि ट, पी-एच.डी; शोध- बधं, म.गां.अं. ह. व. व., 
वधा, 2006, प.ृ 03 
 



 

 

पेज ी- लड़िकय /ि य  क  िकचेन अथवा बेड म से बाहर क  दिुनया तु  हारे िलए नह  ह।ै 

इससे बाहर िनकलने क  कोिशश भी मत करना वरना तु  हारे साथ कुछ न कुछ बरुा अव  य 

होगा।  

कॉरपोरेट- कॉरपोरेट व ड म ि याँ, पु ष  क  बराबरी करने क  कोिशश न कर नह  तो 

उनका ह  भी िनशीगंधा के समान ही होगा।  

फैशन- फैशन व  ड म भी एक  ी को अपने सपने परूा करने के िलए पु ष  के सामने अपने 

घटुने टेकने होते ह िकंतु  यिद  ी चाह ेतो तमाम संघष  के बाद भी सव  च  थान पर पहचँ 

सकती ह।ै जहाँ उसक  वाहवाही न चाहते हए भी, बेमन ही सही लोग करगे।  

हीरोइन – चूँिक तुम लड़क  हो/  ी हो इसिलए तुम बरुी हो और इसिलए तु  हारी िनयित ह ै

क  ट झेलना।  

 चयिनत िफ  म  के अ  ययन एवं िव  लेषण (नारीवादी- ि कोण) से ा  त उपरो  त 

संदेश  के आधार पर यह कहा जा सकता ह ै िक मधरु अपनी िफ  म  म-  ी-जीवन क  

वा  तिवकताओ,ं उसके मनोभाव, आकां ाओ ंतथा दोहरे शोषण को सही प र े  य म नह  

िदखा पाते ह प रणाम  व प उनक  िफ  म  से पु ष- े  ठता क  धारणा को बल दान होता ह ै

और  ी को दोयम दज का नाग रक बनाए रखने क  समाज क  कोिशश को सहयोग िमलता 

ह।ै  

 मधरु अपनी िफ  म  के मा  यम से  ी क  ढ़ छिव (stereotype image) को 

तोड़ते ह, िकंतु  बहत चालाक  से अपनी िफ  म के अतं:आ  यान म यह भी 

िढ़ढोरा पीटते ह िक ढ़ छिव से अलग छिव (non-stereotype image) 

ि य  के िलए खतरनाक ह।ै दरअसल वो इस यास म खदु एक नए िक  म क  

ढ़ छिव को ोड्यसू करने लगते ह। जैसे- उनक  अिधकांश सश  त नाियका 



 

 

अपने ोफेशन म मॉडल, िहरोइन या इसी तरह क  मिहलाएँ ह िज  ह समाज इसी 

कार देखता ह।ै  

 िहदंी-िसनेमा ने िजस तरह से आज तक ि य  के िच ण को जो ितमान 

(paradigm) गढ़ा था वही ितमान मधरु भी अपनी िफ  म  म गढ़ते ह। उनके 

ितमान म कोई िवचलन नह  िदखाई देता।  

 रैिडकल फैिमिन  ट  ने  ी क  जो छिव गढ़ी ह ैठीक उसी के आसपास मधरु भी 

अपनी नाियकाओ ंका िच ण करते ह िकंत ुउनक  िफ  म  के अंत:आ  यान म 

 ी को उ  पाद (commodity) के प म परोसने क  कोिशश भी साफ िदखती 

ह।ै  

 मधरु भंडारकर भी ऐसा लगता ह ैिक िसनेमा के मु  य ं  (उसके  यवसाय होने 

और कला होने) के बीच म फंसकर, दबाव म ह और  ी को एक उ  पाद 

(commodity) के प म ही परोस रह ेह चाह ेवह परो  प म ही हो।      

 



 

 

     

 

प रिश  ट 



 

 

 ी क  दु िनयां  को क  म रखकर बनाई गई िहंदी िफ  म क  सूची 

      

1913 राजा ह र  च    

1923  सािव ी - (मकू िफ  म)  

1924  क  या िव य – (मकू िफ  म)  

1925  देवदासी – (मकू िफ  म)  

1927  गणुसुं दरी  

1931  ौपदी, देवी देवयानी, नरूजहां  

1932  सती सोने, राधा रानी  

1933  राजरानी मीरा, यहदी क  लड़क , िमस 1933  

1934  गणुसुं दरी  

1935  हटंरवाली, दवेदास, क मती आँसू   

1936  डे  कन कवीन, अछूत क  या, अमर  योित  

1937  दिुनयाँ ना माने  

1939  अधरूी कहानी, आदमी  

1940  औरत, डायमंड  वीन  

1941  िच लेखा, राजनतक , चरण  क  दासी, गिुड़या 

1942  िमना ी, मोटरवाली  

1943  शकंुतला  

1944  रतन  

1945  म अबला नह  ह,ँ मीरा  

1946  सुभ ा  

1947  नीलकमल  

1948   वयं िस ा, चं लेखा, क  पना  

1949  महल, एक थी लड़क , बरसात, अंदाज  

1950  दहजे, जोगन 

1951  आवारा  

1953  प रणीता, अनारकली, दायरा, झांसी क  रानी  



 

 

1954  नािगन, िबराज बह  

1955  महासती सािव ी, सीमा, ी 420  

1956  जागते रहो  

1957  मदर इिंडया, िमस इिंडया, शारदा, भाभी, िमस मेरी, आशा, कठपतुली,  यासा  

1958  दु  हन, साधना, सोने क  िच िड़या 

1959  सुजाता, धलू का फूल, छोटी बहन, कागज के फूल  

1960  िदल अपना और ीत पराई, चौदहव  का चांद, घूघंट, अनरुाधा  

1961  कांच क  गिुड़या,  ी, मेम दीदी, भाभी क  चू िड़या,ं मेरे महबबू  

1962  साहब, बीबी और गलुाम, म चुप रहगंी, आरती, अनपढ़  

1963  बं िदनी  

1964  म सुहागन ह,ँ िच लेखा, जहांआरा  

1965  काजल, गाईड  

1966  ममता, अनपुमा, तीसरी कसम  

1967  बह-बेगम  

1968  सर  वती चं   

1969  प रणीता, भवुनशोम  

1970  चेतना, दवेी, परूब और पि म  

1971  गड्ुडी, हरे रामा हरे कृ  णा  

1972  सीता और गीता, पाक जा, मायादपण  

1973  अिभमान, सौदागर, आिव  कार, गम हवा, जंजीर  

1974  आंधी, च र हीन, अंकुर  

1975  जय संतोषी माँ, जलूी, मौसम, िनशांत, शोले  

1976  भिूमका, संकोच  

1977   वामी, भिूमका  

1978  घर, म तलुसी तेरे आंगन क   

1979  एक बार िफर, दू रयां , नरूी,  पश, गहृ वेश  

1980  च , इसंाफ का तराजू, मागं भरो सजना, कुबानी  

1981  सुबह, 36 चौरंगी लेन, उ  सव, उमराव जान, ांजिल, ां ित, कलयगु, च   

1982  बाजार, िनकाह, अथ, मासूम, च  मेब ू र, आरोहन  



 

 

1983  रिज़या सु  तान, मंडी, िग   
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शेरनी  

1989  िमच मसाला, िस े  वरी चांदनी  

1990  ि , लेिकन, िदशा, थोड़ा-सा मानी हो जाए,ं िदल  

1991  हीना, फूल बने अगंारे, ल  ह, िलबास  

1992  ये नजदीिकया,ं रोजा, सूरज का सातवां  घोड़ा  

1993  दािमनी, माया मेमसाहब, दाली  
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1995  रंगीला, नसीम, बॉ  ब,े िदलवाले दलुहिनयाँ ले जाएंगे  
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